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INTRODUCTION

The VoiceMaster Pro is a combined, high-performance microphone pre-amplifier,
dynamics processor and equaliser. Although it has been specifically designed to enable
the user to set up a great vocal sound, the VoiceMaster Pro is flexible enough to also
be used when recording and mixing down a range of other instruments, such as guitars
or drums.

When recording, do not assume you must route your signal through a mixing desk:
simply connect a microphone to the VoiceMaster Pro and connect the output of the
VoiceMaster Pro directly into your sound card or recording device. This form of direct
recording will ensure you record the cleanest signal at the highest quality, since it
removes the possibility of noise being added to the signal when routing through a
mixer.

There are seven separate signal-processing sections in the VVoiceMaster Pro:
Discrete Class A Pre-amp
Optical Expander
Vintage Harmonics
Optical Compressor
Tube Sound
Voice Optimised EQ
De-Esser

To ensure the cleanest signal path to your recording medium, each section can be
individually switched out of the audio path (‘hard bypassed’) when not in use. There is
also a global PROCESS BYPASS control.
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GETTING TO KNOW THE UNIT

When you are getting to know the unit, use it with a sound source with which you
are familiar. For example, you could run a favourite CD through the unit, as working
with a familiar track makes interpretation of the results easier. (Note, however, that
tracks are already compressed for CD, so you may find it hard to hear the results of
using the Optical Compressor.) If this is the case, try using samples instead, or record
your own track uncompressed and then play it back through the VoiceMaster Pro.

The easiest way to understand the creative power of the VoiceMaster Pro, particularly
if you are not familiar with each of its separate parts, is to switch in each individual
section, and try each control in turn. Finally try them all together to hear the creative
power of the VoiceMaster Pro!

REAR PANEL CONNECTIONS

— EXT.MONITOR — €D
RIGHT __  INPUT __ LEFT Focusrite
= 4

+4dBu OUTPUT

PRE DE-ESSER MICINPUT

— FX RETURN —
LEFT

ADC EXT INPUT MONITOR  — RIGHT FXSEND INSERT SEND

OUTPUT _ LEFT

RIGHT

+4dBu OUTPUT

-10dBY OUTPUT INSERT RETURN LINE INPUT

The VoiceMaster Pro features MIC INPUT XLR and LINE INPUT TRS connectors
on the rear panel, with the MIC INPUT duplicated on the front fascia together with a
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quarter inch jack INSTRUMENT INPUT. The INSERT SEND and INSERT
RETURN quarter inch jack connectors on the rear panel allow an additional
processor to be inserted into the signal chain between the pre-amp and the other
processing sections of the unit.

Outputs are provided on both XLR (balanced, +4 dBu) and quarter inch jack
(unbalanced, -10 dBV), and there is also a PRE DE-ESSER output XLR (balanced,
+4 dBu).

Additionally, the VoiceMaster Pro includes a mono, unbalanced FX SEND and
balanced stereo FX RETURN with quarter inch jack connectors, to allow an effects
unit to be monitored, together with balanced stereo EXT MONITOR INPUT and
MONITOR OUTPUT connections on quarter inch TRS jacks. See the LATENCY-
FREE MONITORING and the EXT MONITOR INPUT/MONITOR OUTPUT
sections on pages 10-11 for further details.

Finally, the ADC EXT INPUT (balanced, quarter inch TRS jack) allows an external
signal to be routed to the second channel of the optional digital converter card. This
allows the digital converter to be used for stereo mastering applications, as a stand-
alone A/D converter, or simply to provide a second (line level) record input. For
information on the optional digital output board, see page 11.

GETTING STARTED

1. Ensure that nothing other than the mains supply is connected to your VoiceMaster
Pro, then switch it on via the POWER switch on the right hand side of the unit. If
your unit is permanently connected to a patchbay, ensure audio is not being fed to any
connected speakers to avoid any turn-on speaker pops.

2. Connect the appropriate OUTPUT (either +4 dBu balanced XLR or -10 dBV
unbalanced jack) on the rear panel of the VoiceMaster Pro to your recorder or audio
interface. If using the digital output option, connect the digital output to the digital
input of your recorder or audio interface. See page 11 for more information on the
VoiceMaster Pro digital output option.

3. Connect the MONITOR inputs and outputs to your external kit/monitor speakers.

4. Ensure that each processing section is switched out (IN switch disengaged and
unlit), and that the PROCESS BYPASS switch is also disengaged (out).

5. Connect your input source as required. A microphone can be plugged into the
XLR MIC INPUT on either the front fascia or the rear panel. If you wish to connect
a line-level source (to use the VoiceMaster Pro's dynamics processing when mixing
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down, for example) connect this to the TRS LINE INPUT on the rear panel.
Alternatively, you may connect an electric guitar or bass to the INSTRUMENT
INPUT via the unbalanced quarter inch jack input on the front fascia.

6. Check that the correct input is selected in the DISCRETE CLASS A PRE-AMP
section. If recording a line level source connected to the rear panel LINE INPUT,
ensure the LINE switch is engaged. If a microphone is connected to either of the MIC
INPUTS, or an electric guitar or bass is connected to the INSTRUMENT INPUT,
ensure the LINE switch is disengaged.

7. Make sure the phase reverse (@) and HPF (#—) switches are disengaged and that the
INPUT GAIN control is fully counter-clockwise. Set the OUTPUT FADER to the
‘0’ position.

8. If using a condenser microphone that requires phantom power, engage the +48V
switch. If you are unsure whether your microphone requires this phantom power,
refer to its user guide. Phantom power can damage some microphones, especially
ribbon microphones.

9. Increase the INPUT GAIN control, checking the input level meter LEDs and
ensuring the red O/L LED does not illuminate, except occasionally and briefly when
the loudest signal is present.

10. If using a microphone, ensure that the microphone placement is at its best. Before
you start recording, alter the microphone placement until you get as close as possible
to the sound you want. Note that moving the microphone may have an effect on the
level of the signal entering the VoiceMaster Pro, requiring an alteration to the INPUT
GAIN setting.

11. Add additional processing as required using the various signal-processing blocks,
which may be individually switched in or out. For more information on the specific
functions of the various sections, refer to the following section, FACILITIES AND
CONTROLS.



FACILITIES AND CONTROLS

POWER (switch) - Turns the unit on. We recommend that the unit be powered
up before connecting to any equipment that it is feeding, to avoid clicks or thumps
which may harm output devices. It is also a good idea to allow the unit to stabilise for
a couple of minutes before use to ensure that the internal circuitry is properly
initialised.

DISCRETE CLASS A PRE-AMP

This part of the unit is a pre-amplifier, used to amplify the incoming signal being fed
to the MIC INPUT or INSTRUMENT INPUT to a suitable level before any further
processing is applied.
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MIC INPUT - This is an XLR connector that allows you to connect a microphone
to the unit. There is also a MIC INPUT XLR on the rear panel, but only one may be
used at a time; do not connect both MIC INPUTS simultaneously. If using the
VoiceMaster Pro’s mic pre and feeding the output into a mixing console, bypass the
console’s own mic pre and connect to the channel’s line input. This will mean the
superior VoiceMaster Pro mic pre is used to route signal to its destination, e.g. a
recording device, avoiding unwanted distortion and colouration from an inferior mic
pre. Always avoid routing the VoiceMaster Pro’s mic pre into a second mic pre, as this
will produce greatly inferior results.
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+48V (switch) - This provides +48V of phantom power for condenser
microphones (affecting the MIC INPUT only.) If you are unsure whether your
microphone requires phantom power, refer to its user guide before connecting, as it is
possible to damage some microphones (most notably ribbon microphones) by
providing them with phantom power.

INSTRUMENT INPUT - This is a high impedance 1/4" jack input that allows
you to connect an electric guitar or bass guitar to the unit without loading the pickups,
and without the need for a DI box. If both the mic and instrument inputs are
connected, the instrument input will override the mic input.

& (Phase Reverse switch) - This allows the phase of the input signal to be
reversed e.g. to correct phase problems when incorrect wiring polarity has occurred.

LINE (switch) - When engaged (in), this switch selects the rear panel LINE
INPUT, and an LED is illuminated in the switch cap to indicate that the LINE
INPUT is active. If this is disengaged (out), the MIC INPUT and INSTRUMENT
INPUT are active.

# (HPF knob and switch) - This is a high-pass filter, which removes
unwanted low frequencies such as stage rumble via microphone stands, or ‘proximity
effect’ (where low frequencies are over-emphasised when using certain types of
microphone at close range). The knob sets the cut-off frequency (from 30 to 400 Hz,
18 dB per octave), and the switch must be engaged (in) for the control to function.

INPUT GAIN (knob) - This is used to set the optimum input signal level.
Connect an input signal to the unit, ensuring that the INPUT GAIN control is set
fully counter-clockwise, and increase the INPUT GAIN control whilst observing the
LED signal meter. The red O/L (overload) LED may light occasionally, but only if the
input signal gets particularly loud. If the O/L LED stays on continuously for any
period, or you hear the unit distort during loud peaks, you should reduce the INPUT
GAIN.

Note that the meter is calibrated to read 0 dBfs at the top of the meter- this has been
set up to enable simple metering when recording to digital media. The best level to set
for recording depends on your recording medium. If recording to an analogue
medium like tape, where extra headroom is required, a level of —18 dBfs will give a
suitable +4 dBu equivalent output. If recording to digital media, you may wish to
record at a higher level, peaking at e.g. —4 to -6 dBfs. Confused? Visit
www.sospubs.co.uk/sos/may00/articles/digital.ntm for further illumination.

With the MIC INPUT selected, the INPUT GAIN control provides 0 dB (fully

counter-clockwise) to +60 dB (fully clockwise) of gain. With the INSTRUMENT
INPUT selected, the INPUT GAIN control provides +4 dB to +34 dB of gain. With
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the LINE INPUT selected, the gain is adjustable from —10 dB to +10 dB. Setting the
LEVEL control to the 12 o'clock position will not alter the gain of a line level input
signal.

INSERT (rear panel connections) - The INSERT connectors on the rear
panel allow an additional external signal processor to be inserted into the signal chain
between the pre-amp and the other processing sections of the VVoiceMaster Pro.
Connect the INSERT SEND to the line input of the external processor, and connect
the processor’s line output to the INSERT RETURN. Like all inserts, the signal
returned to the INSERT RETURN jack will rejoin the signal path at the same point
from which it was sent, after the benefit of external processing.

OPTICAL EXPANDER

The OPTICAL EXPANDER reduces the volume of quiet sections in the
performance, by reducing the gain of the signal when it falls below the threshold set by
the user. This is a similar principle to a noise gate, but rather than muting the signal
altogether, an expander simply ‘turns the volume down’. Use it to get rid of
background noise, either while recording, (for example, getting rid of bleed from
headphones into the microphone,) or while mixing down, (for example, getting rid of
tape hiss). The expander has a gentle noise-reducing effect: you can set it so that it
reduces background noise without affecting the beginning and end of vocal passages.
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IN (switch) - Switches the OPTICAL EXPANDER into the signal path. When
engaged, the red LED in the switch cap is lit.
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THRESHOLD (knob) - Determines the signal level at which noise reduction
begins. The higher the threshold, the more low-level noise is reduced. The range is
-60 dB to —20 dB

RELEASE (knob) - Determines the time taken for the gain reduction to return to
normal once the signal exceeds the threshold. The range is 0.25 seconds to 4 seconds.

GAIN REDUCTION (LED meter) - Shows how much noise reduction is
being applied, and should light progressively during quiet passages. During louder
sections, the lights should go out. By watching the meter when a vocal passage is
starting and finishing, you can check that the OPTICAL EXPANDER is not affecting
the vocals — if the meter stays lit during the vocal, reduce the THRESHOLD control.

VINTAGE HARMONICS

An all-new enhancement tool, this section simulates the original-tape based
enhancement method for vocals used by many famous engineers and producers during
the 1970s. A historical footnote: many tape machines came with Dolby™ noise
reduction units which compressed the signal into the quiet region of the tape track.
During playback the Dolby™ would then expand the signal back to its original
dynamic range. Some enterprising producers and engineers found that if vocals were
recorded with the Dolby™ unit switched on, (compression applied relative to
frequency,) but were then played back with Dolby™ unit switched off, (with no
expansion,) a pleasing emphasis was added to the source material.

The Focusrite VINTAGE HARMONICS section reproduces this effect during record
by compressing (relative to frequency) all signals below the threshold point for both
mid- and high- frequency bands. The original technique relied upon the skill of the
engineer to vary the input level to tape to get the desired effect from the Dolby™
unit, which only had a single fixed threshold point. The Focusrite VINTAGE
HARMONICS however, has the added benefit of variable threshold for both bands,
plus a depth switch so the effect can be simply tailored for any voice. The VINTAGE
HARMONICS section splits the audio into three bands: Low Band (below 100 Hz -
this band is never affected or controlled by the Vintage Harmonics - buy a Focusrite
Compounder if you need to hear bass as you have never heard it before!), Mid Band,
and High Band.

How the VINTAGE HARMONICS threshold control works

This control is calibrated from —40 dB to —10 dB (fully clockwise). When the audio
passing through the circuit is above the threshold level (set by the knob) the audio is
unaffected and it remains flat. When the audio signal falls BELOW the threshold set on
the front panel knob, the audio band (either Mid or High) is compressed by a ratio of
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2:1, so that frequency band appears to stay at a more constant volume and does not fall
off in level. The overall effect is that the dynamic range of the selected band (Mid or
High) is compressed to a higher average level without affecting the peaks of the
original signal. Therefore, for example, a vocal can be made louder and set at a more
constant level without aggressively compressing the original signal. The side benefit is
that the two bands can be adjusted independently, to create different tonal mixes of the
original signal, so the user can create subtly enhanced sounds or massively effected
sounds very easily.

IN (switch) - Switches the VINTAGE HARMONICS into the signal path. When
engaged, the red LED in the switch cap is lit.

MID BAND THRESHOLD (knob) - This allows boosting of the mid
frequency signals. The amount of boost is controlled by the MID BAND
THRESHOLD knob in relation to the level of the audio passing through the circuit.
A low threshold will result in a larger Mid Frequency Harmonic boost. The circuit
peaks at 3k.

HIGH BAND THRESHOLD (knob) - This allows boosting of the high
frequency signals. The amount of boost is controlled by the HIGH BAND
THRESHOLD knob, in relation to the level of the audio passing through the circuit.
A low threshold will result in a larger High Frequency Harmonic boost. The circuit
peaks at 18Kk.

GAIN BOOST (LED meters) - This shows the Mid (left meter) and High
(right meter) bands’ relative boosts, as controlled by the threshold knobs.
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DEPTH (switch) - This controls the relative depth of the boost of the harmonic
frequencies. Engaging the switch (in) causes more obvious harmonic enhancement,
disengaging the switch (out) reduces makes the enhancement more subtle.

POST COMP (switch) - When engaged (in), inserts the VINTAGE
HARMONICS section after the OPTICAL COMPRESSOR section in the signal
path. When disengaged (out), VINTAGE HARMONICS occur pre-compressor.
Placing the VINTAGE HARMONICS post-compressor means that you are able to
stop the affected harmonics changing the way the compressor responds. If you prefer
to have the VINTAGE HARMONICS affect the way the compressor responds,
disengage the POST COMP switch, placing the VINTAGE HARMONICS section
before the OPTICAL COMPRESSOR.

OPTICAL COMPRESSOR

The OPTICAL COMPRESSOR acts like an automatic volume control, turning
down the volume of a signal if it gets too loud. This reduces variation between loud
and quiet passages, as it automatically reduces the gain when the signal exceeds a given
volume, defined as the threshold. Using the OPTICAL COMPRESSOR helps to
‘even out’ a performance, stopping a vocal from clipping and/or disappearing in the
mix.

IN (switch) - Switches the OPTICAL COMPRESSOR into the signal path.
When engaged, the red LED in the switch cap is lit.



THRESHOLD (knob) - Determines when the OPTICAL COMPRESSOR
starts to compress the signal - the lower the threshold, the more the signal is
compressed. The signal is only compressed when it exceeds the threshold, so quieter
passages maintain their natural dynamic range, whilst loud passages (that exceed the
threshold) are compressed.

MAKEUP GAIN (knob) - Sets the output volume of the compressed signal.
Since compressing a signal makes it quieter, use the MAKEUP GAIN control to
restore the signal to its original volume. Compare the volume of the original and the
compressed signal by using the IN switch to switch the OPTICAL COMPRESSOR
on and off.

RELEASE (knob) - Determines the time taken for the gain reduction to return to
normal once the signal drops below the threshold. The faster the release, the louder the
signal appears to be.

GAIN REDUCTION (LED meter) - Displays the amount of gain ‘lost’ due to
compression. Since compression reduces the volume of the signal, the meter drops as
compression is applied: for example, a 9 dB drop shows as -9 on the meter.

HARD RATIO (switch) - When engaged (in), selects a higher compression
ratio, which gives a very flat, compressed sound. Do not use the HARD RATIO
switch if you want to maintain most of the original dynamics.

SLOW ATTACK (switch) - When engaged (in), selects a slower attack time,
which allows more of the transient peaks of the signal through the compressor. This
can help retain a sense of the original signal’s dynamics when compressing heavily. For
example, this can be useful to allow compression of a snare drum without losing the
initial ‘crack’ of the drum stick striking the snare skin.

POST EQ (switch) - When engaged (in), inserts the OPTICAL
COMPRESSOR after the VOICE OPTIMISED EQ section in the signal path. When
disengaged (out), compression occurs pre-EQ. Placing the compressor after the EQ
means that you are able to affect the way the compressor responds by making changes
to EQ settings. If you prefer to have the compressor act independently from the EQ,
disengage the switch, placing the compressor section before the EQ section.

Note that the user has control of the position of both the OPTICAL COMPRESSOR
versus EQ section AND the VINTAGE HARMONICS versus OPTICAL
COMPRESSOR section. Hence four different signal flow arrangements are possible:

VH ® COMP ® EQ - disengage both the VINTAGE HARMONICS section’s
POST COMP switch AND the OPTICAL COMPRESSOR’s POST EQ
switch.

ENGLISH

VH ® EQ ® COMP - disengage the VINTAGE HARMONICS section’s
POST COMP switch, engage the OPTICAL COMPRESSOR’s POST EQ
switch.

COMP ® VH ® EQ - engage the VINTAGE HARMONICS section’s POST
COMP switch, disengage the OPTICAL COMPRESSOR’s POST EQ switch.
EQ ® COMP ® VH - engage both the VINTAGE HARMONICS section’s
POST COMP switch ANDd the OPTICAL COMPRESSOR’s POST EQ
switch.

TUBE SOUND

The TUBE SOUND processor simulates the sound of valve (tube) and tape distortion.
The TUBE SOUND circuit is a FET-based circuit, and operates in 3 stages. As you
turn the pot clockwise you add firstly 2" order harmonics, then 2™ + 3 order, and
finally 2" + 3" + 5" order harmonics (fully clockwise).

L it
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IN (switch) - Switches the TUBE SOUND section into the signal path. When
engaged, the red LED in the switch cap is lit.

TONE (knob) - Determines which frequencies are affected. In the BRIGHT
position (fully clockwise), the whole signal is saturated; as you rotate the control
counter-clockwise towards the MELLOW position, it introduces a low pass filter, so
that only the frequencies below the cut-off frequency (5 kHz) are affected by the
TUBE SOUND processing.



DRIVE (knob and LED) - Determines how much saturation is applied. As you
rotate the drive control clockwise from COOL to WARM, you progressively increase
the amount of overdrive applied to the signal, adding harmonic-rich peak compression,
and creating a more ‘rounded’ tone. As the signal level increases, so more harmonics
are created. The DRIVE LED provides a visual indication of the amount of distortion
being applied, by changing colour from blue, (no distortion,) through green, to red
(high distortion).

VOICE OPTIMISED EQ

The VOICE OPTIMISED EQ is a sophisticated tone control that boosts or cuts
selected frequency bands and so modifies the tonal quality of the input signal. It can be
used correctively (to fix problems with the original sound) or creatively (to enhance a
signal and help a track stand out in a mix).

IN (switch) - Switches the VOICE OPTIMISED EQ into the signal path. When
engaged, the red LED in the switch cap is lit.

BREATH (knob) - Boosts or cuts the high frequencies in the signal. Adjust the
Breath control to accentuate or reduce the breathy part of a vocal. The SHIFT switch
determines the frequencies that are affected.

SHIFT (switch) - Determines the shelving frequency for the BREATH EQ band.

With the SHIFT switch disengaged (out) the BREATH control affects frequencies
above 16kHz; with the switch engaged (in) it affects frequencies above 10kHz.
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MID (knob) - Boosts or cuts the ‘edge’ and high mid of the voice. This circuit uses
a bell-shaped EQ curve centred on 1.3 kHz.

ABSENCE (knob) - This control allows you to reduce the volume of the
frequencies that make a vocal sound coarse or harsh. This circuit uses a bell-shaped EQ
curve centred on 3.9 kHz, which allows 0 dB (fully clockwise) to 10 dB (fully
counter-clockwise) of cut to be applied.

WARMTH (knob) - Boosts or cuts low frequencies in the signal. The frequencies
that are affected are determined by the TUNING control. Cutting frequencies with
the WARMTH control affects a narrower range of frequencies than when boosting.
The Q value is 0.7 for boost (knob pointing to the right) and 2.5 for attenuation (knob
pointing to the left.)

TUNING (knob) - Determines which frequencies are affected by the WARMTH
control — in general lower frequencies affect male voices and higher frequencies affect
female voices. The range of frequencies which can be affected in this band range from
120 Hz (knob fully counter-clockwise) to 600 Hz (knob fully clockwise).

DE-ESSER

The DE-ESSER lets you remove excessive sibilance from a vocal performance. (A
sibilant sound is one in which the “ess” sound is over-emphasised.) The VoiceMaster
Pro uses the phase cancellation de-essing circuit from Focusrite’s flagship ISA 430 to
neatly eliminate a very narrow band of frequencies (user-definable, see ‘CUT
FREQUENCY’ below,) centred around the sibilant frequency.
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IN (switch) - Switches the DE-ESSER into the signal path. When engaged, the
red LED in the switch cap is lit.

THRESHOLD (knob) - Determines how much gain reduction is applied to the
selected frequency (as determined by the CUT FREQUENCY control, described
below). The lower the threshold, the more de-essing is applied.

GAIN REDUCTION (LED meter) - Displays the amount of gain reduction
applied to the selected frequency, in dB. Range is -2 dB to —12 dB.

CUT FREQUENCY (knob) - Determines the frequency to be removed. Adjust
the CUT FREQUENCY control to select the sibilant frequency to be removed.
Range is 2.2 kHz to 10 kHz (fully clockwise).

LISTEN (switch) - Allows you to monitor the DE-ESSER sidechain. When
engaged (in), the sidechain signal is fed to the output of the VoiceMaster Pro. This
allows you to use the CUT FREQUENCY control to solo the ‘essy’ frequency range
of the signal very easily — simply adjust the CUT FREQUENCY until the sidechain
signal is as ‘essy’ as possible, then disengage the LISTEN switch and adjust the
threshold (whilst observing the GAIN REDUCTION meter) to apply the DE-ESSER
process as required.

When using the DE-ESSER, ensure that you do not set the threshold too low, or you
will affect too much of the vocal. When you have the threshold set correctly, the effect
of the DE-ESSER should not sound obvious until you compare the affected signal
with the original signal. (Toggle the IN button to compare them.)

OUTPUT LEVEL

ENGLISH

FADER, always start quietly and increase the output level until you reach the correct
level — do not start with the output level set high, as it may damage the next unit in
the chain. Be careful that peak signals do not exceed 0 dBfs if the internal A/D is used,;
the output level should be set so that it peaks close to —2 dBfs, allowing a small safety
margin. Always check the receiving device to ensure that it is not registering overload.

If inserting the VoiceMaster Pro into a channel of a mixing console, set the OUTPUT
FADER at 0, and perform any output level adjustments using the console’s fader.

PEAK LEVEL METER - The inclusion of a custom VU meter in the
VoiceMaster Pro’s output section allows the user to accurately monitor the levels being
sent to external analogue or digital equipment from the VVoiceMaster Pro’s analogue
and digital outputs. The peak-reading meter displays levels from —24 dBfs to 0 dBfs.
An overload LED shows when levels are excessive- if this lights, reduce the level of
signal being fed to the outputs using the controls in the EQ and compression section,
or using the output level control.

PROCESS BYPASS (switch) - This switch allows you to globally bypass all

the processing sections in the VoiceMaster Pro, and is useful for comparing the
level/sound of processed and unprocessed signals.

LATENCY-FREE MONITORING

OUTPUT FADER (knob) - The OUTPUT FADER is used to set the correct
output level from the VoiceMaster Pro to suit the input level of the next unit in the
chain (such as a PC sound card or DAT/CD recorder). When setting the OUTPUT

The LATENCY-FREE MONITORING section is used in conjunction with the
HEADPHONE socket to provide flexible monitoring of the signal being recorded.
Latency is a major problem when recording to e.g. a digital system via a sound card. If
the signal to be monitored has to pass through the digital recorder and then be relayed
back for external monitoring, significant delays may occur, making it difficult or
impossible to sing, speak or play in time with the other tracks already recorded. The
VoiceMaster Pro’s LATENCY-FREE MONITORING section allows the user to
monitor in stereo directly from the monitoring section, before passing through the
digital recording system. Thus latency is eliminated and the recording artist can listen
to other tracks already recorded, whilst speaking, singing or playing to those tracks in
perfect time.
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FX LEVEL (knob) - This controls the level of the FX RETURN input on the
rear panel. For example, reverb could be applied from an external processor using the
(mono) FX SEND and (stereo) FX RETURN connectors, so that a vocalist can hear
his/her vocal with reverb whilst recording.

HEADPHONE MIX (knob) - This controls the mix sent to the HEADPHONE
output, and allows you to mix between VOICE & FX (a combination of the signal
sent to the main output plus the FX RETURN signal, as controlled by the FX
LEVEL knob) and MONITOR (the signal from the EXT MONITOR INPUTS).

HEADPHONE LEVEL (knob and TRS jack socket) - This knob
controls the level sent to the stereo HEADPHONE jack.

EXT MONITOR INPUTS (rear fascia) - These inputs are provided on
balanced (+4 dBu) quarter inch TRS jacks. They allow routing of your main stereo
mix outputs (e.g. from a digital recording system) to the VoiceMaster Pro’s
LATENCY-FREE MONITORING section. This means that you can monitor both
the stereo mix already recorded, AND the processed signal from your VoiceMaster Pro
at the same time. (So you can leave your VVoiceMaster Pro permanently rigged up in
your recording system for tracking, whilst also allowing you to monitor the output
from your main DAW (e.g. finished stereo mix with VoiceMaster Pro-processed,
recorded vocals.) See the LATENCY-FREE MONITORING section above.

MONITOR OUTPUTS (rear fascia) - These outputs are provided on
balanced, (+4 dBu) quarter inch TRS jacks. They allow routing of your main stereo
mix from e.g. a digital recording system (DAW etc) to a pair of monitor speakers.
Note that these monitor outputs are separate from the headphone bus/latency-free
monitoring section, so the outputs relay only signal that is fed from the Ext. Monitor
Inputs. (The headphone bus allows monitoring of the VVoiceMaster Pro-processed
signal when tracking.)

DIGITAL OUTPUT OPTION

DRGITAL CRUTPLT

ENGLISH

In addition to the analogue outputs, a high quality 24 bit, 128x over-sampled digital
output may be fitted as an option, which can operate at sample frequencies of 44.1, 48,
88.2 or 96 kHz. All of the following functions are available on the rear panel when this
option is fitted:

ADC EXT INPUT (rear panel) - This quarter inch jack (balanced, 0 dBfs to
+22 dBfs) line level input on the rear panel allows an additional signal to be routed
through the ‘spare’ channel of the stereo digital output. This input always routes
external signal to the right hand channel of the A/D converter. For example, two
VoiceMaster Pro units could be used simultaneously, with a single digital output
option. The first VoiceMaster Pro unit would feed the left channel of the A/D card
installed. The second VoiceMaster Pro unit output would be connected to the ADC
EXT INPUT, and would feed the right channel of the same A/D card, allowing two
channels of A/D conversion.

S/PDIF OUTPUT - This 24 bit output is S/PDIF format on an RCA phono
connector. If 16 bit resolution is required, the receiving device should dither the 24 bit
signal to achieve 16 bit performance.

SAMPLE FREQUENCY (switch) - Two switches give a choice of four
sample frequencies as marked on the rear panel. The left-hand switch selects between
44.1kHz (switch in) and 48kHz (switch out), and the right hand switch doubles the
selected frequency, providing for 88.2 and 96kHz sample frequencies.

EXT WORD CLOCK INPUT - If an external Wordclock source is fed to the
BNC connector, the VoiceMaster Pro will attempt to synchronise to it. When the unit
is correctly locked to the external clock source the ADC LOCK LED (on the front
panel) will light to indicate correct operation. (The ADC LOCK LED should light
continuously. If this flickers it indicates bad jitter on the synchronising signal, requiring
investigation of the Wordclock-generating device.)

Fitting Instructions

See the separate A/D option owner’s manual for instructions on how to fit the A/D
option.
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OBTAINING GOOD QUALITY SOUND

MICROPHONE POSITIONING
Recording vocals requires a different technique to that used when mixing live vocals,
where the vocalist usually sings with the microphone touching his or her lips. In a
studio recording situation it is usually desirable for the vocalist to be at least 50 cm
away from the microphone. If this affects the vocal performance, (or if the vocal
sounds weak), allow the vocalist to move closer to the microphone, but use a pop
shield. It may also be necessary to use the VoiceMaster Pro's HIGH PASS FILTER
(#") to remove excessive bass tip-up, caused by the vocalist singing too close to the
microphone (the so-called 'proximity effect’).

USING COMPRESSION

If the vocalist is having difficulty staying a constant distance from the microphone, the
recorded performance will get softer and louder as the distance from the microphone
varies. To even out variations in level, use the OPTICAL COMPRESSOR to
compress the signal.

USE OF EFFECTS PEDALS

When using the INSTRUMENT INPUT, connect any effects pedals in-line, before
the VoiceMaster Pro’s INSTRUMENT INPUT. The output (whether analogue or
digital) from the VVoiceMaster Pro should be connected directly to your recorder.

SPOKEN WORD
When recording the spoken word, use the WARMTH control in the VOICE
OPTIMISED EQ to maximise depth, resonance and power. This is the sort of vocal
sound favoured by many radio broadcasters.

BACKING VOCALS

Backing vocals are normally heavily compressed, since you want them to have a
uniform presence without volume variations. Engage the HARD RATIO switch in
the OPTICAL COMPRESSOR and adjust the THRESHOLD so that GAIN
REDUCTION meter shows between 9 and 15 dBs of compression. To avoid the
backing vocals becoming too fat and overpowering, use the WARMTH control in the
VOICE OPTIMISED EQ to reduce the amount of bass in the vocals.

CORRECTING PROBLEMS

MUDDY
Use the WARMTH control in the VOICE OPTIMISED EQ to remove some of the
low frequencies. Solo the track, set the WARMTH control on full cut, and adjust the
TUNING control until the vocal sounds more balanced. Then listen to the vocal in
the context of the mix, and adjust the amount of cut on the WARMTH control to

ENGLISH

give the correct sound in context. If necessary at this time, you may also need to
increase the amount of BREATH.

FLAT
Increase the MID control in the VOICE OPTIMISED EQ. You may also need to add
some BREATH, and/or maybe some WARMTH (if the result has too much top
end). However, beware of overdoing the effect by adding too much.

HARSH

Use the ABSENCE control in the VOICE OPTIMISED EQ. This creates a natural
dip in the harsh frequencies. You may also want to add some WARMTH, and if
necessary, remove some MID or BREATH.

LOST IN THE MIX

Increase the MID control in the VOICE OPTIMISED EQ. Avoid using too much
WARMTH on the vocal, as you will be boosting frequencies in the same frequency
range as many of the instruments on the track.

SIBILANT
If sibilant components (unpleasant “s” sounds) are standing out, use the DE-ESSER to
make them sound more natural, as described in FACILITIES AND CONTROLS.

MIX LACKS CHARACTER
When mixing down, don’t be afraid to be outrageous. In pop, for example, the vocal
is invariably heavily compressed, and often equalised. In the TUBE SOUND section,
try using the DRIVE control (with the TONE control in its BRIGHT position) to
give one channel an analogue sound. Or reduce the TONE control to create a low
fidelity effect. Also try using the VINTAGE HARMONICS section to give the vocal
a classic 1970s enhancement effect (see page 6 for more details).

REVERB OR DELAY PROBLEMS

Sometimes, reverb or delay can sound too lively and tends to “zing” — this is caused by
sibilance in the voice. If you find this with the vocals you have recorded, you can try
using the DE-ESSER to fix the problem, by heavily de-essing the signal that will be
sent to the external effects unit. Then, at the recorder, mix the dry signal (from the
PRE DE-ESSER output XLR socket on the back of the VoiceMaster Pro) with the
wet signal from the effects unit.

FIXING BLEED (‘SPILL’)

If there is noticeable bleed from other instruments off the vocalist’s headphones,
remove it when mixing down using the OPTICAL EXPANDER. Note that the more
you compress a track, the more noticeable any bleed will become.
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A BEGINNER'S GUIDE TO COMPRESSION

Compressors are probably the most widely used signal processors in the audio industry.

A compressor can be thought of as an automatic volume control. Once the volume of
the signal exceeds a certain level (called the ‘threshold’), the compressor reduces the
gain (in other words, 'turns the volume down"), causing the signal to be less loud than
it would otherwise have been.

ﬁft’
o
@

The amount by which the compressor reduces the gain is determined by the 'ratio’.
The ratio is conventionally expressed as a numerical value, e.g. '4:1', which represents
the amount by which the gain is reduced when the volume of the signal rises above
the threshold.

ENGLISH

Let's take an example with some real numbers. If the threshold is set to -10 dB and the
ratio is set to 4:1, any signal whose level exceeds -10 dB needs to rise in level by 4 dB
for the output of the compressor to rise by 1 dB. Therefore an input signal with a peak
at -6 dB (which is 4 dB above the threshold) would emerge from the compressor with
a peak at -9 dB (1 dB above the threshold). Signal levels below the threshold are
unaffected, so if the signal in the above example varied between -20 dB and -6 dB
before entering the compressor, it will vary between -20 and -9 dB after being
compressed. Its dynamic range (the difference between the quietest and loudest parts of
the signal in dB) is reduced from 14 dB to 11 dB.

Compression results in any variations in the volume of the signal (in other words, the
signal's dynamic range) being reduced - the amount of this reduction is determined by
the threshold (the level above which the gain is reduced) and the ratio (the amount by
which the gain is reduced.) Higher ratios are referred to as hard ratios; lower ratios are
called soft ratios.

Because compression causes a reduction in volume level of loud signals, gain must be
applied after the compressor to bring the overall volume level back up, so that the
maximum volume before the compressor is the same as that after the compressor. This
is called 'make-up gain', and is necessary so that the maximum level of the signal is
always the same, for correct level matching with any further processing or other
equipment.

Once 'make-up gain' has been applied, the part of the signal that was lower than the
threshold volume (and hence not compressed) will now be louder than it was before
the compressor. This will cause any compressed instrument to sound louder. One use
for this phenomenon is to give guitars more sustain.

In most pop music, the backing instruments (such as drums, bass guitars, rhythm
guitars etc) tend to be compressed heavily (using a fairly hard ratio and low threshold),
so that they remain at a consistent volume level throughout the track. This will
provide a solid backing, without occasional drum hits or bass notes poking through (or
disappearing from) the mix untidily.

A soft ratio tends to be used on instruments such as lead guitars or vocals that 'sit' on
top of the mix. In this situation it is often desirable to preserve more of the dynamics
of the original performance, to retain more expression. A reduction in variation of
volume level is still required (for the reasons mentioned above), but not to the same
extent.
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The other controls included on most compressors are attack and release.

Attack determines the speed at which the compressor starts to reduce the gain once the
threshold has been exceeded. Think of it as the time taken to turn the volume down.
Very short attack times mean the compressor ‘kicks in’ very quickly — short attack
times are typically used for vocals in order to keep the levels under strict control.
Longer attack times mean more of the original signal’s attack dynamics are preserved —
this is a good way of keeping percussive and guitar sounds exciting and punchy.

Release determines the speed at which the compressor stops acting once the signal
drops below the threshold. Think of it as the time taken to turn the volume back up.

Belare Attmek Dhuring
Compression | S * ] Compresslon
|

During Boiedae After
Campresaian | 4" * i Comprossian

ENGLISH

Short release times mean the compressor very quickly returns the signal to its normal
level. This can produce a ‘pumping’ sound, where the changes in volume are very
audible. Depending on the style of music, this can be undesirable, or a useful creative
effect.

Longer release times may mean that parts of the signal below the threshold end up
being compressed, or that the gain doesn’t have a chance to return to normal before
the next ‘above threshold’ sound — remember that the compressor works on the whole
signal. See the diagram below:
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A BEGINNER’S GUIDE TO EQUALISATION

Equalisers are also widely used in the audio industry, and are effectively just tone
controllers, though a bit more involved than those found on most hi-fi systems. They
allow you to cut or boost certain frequencies or frequency bands within the audio
signal.

There are two main applications for using equalisation, or EQ (as it’s more commonly
known). The first is ‘creative’ use. This involves enhancing a sound that is already
present in some desirable way. Typical examples might involve boosting lower
frequencies to give more depth, or boosting the high frequencies to give more of a
‘sparkle’ to a sound. Because the precise frequencies that give these qualities will vary
from instrument to instrument, it is sometimes necessary to be able to adjust the point
at which frequencies will be cut or boosted by the EQ, as well as the amount of cut or
boost.

The other main application of EQ is ‘corrective’ use. This involves using EQ to
remove or reduce the level of unwanted frequencies. Here are a few examples of
‘corrective’ use of EQ:

Cutting low frequencies to reduce ‘proximity effect’, where low frequencies have been
over-emphasised as a result of close miking with certain types of microphone.

Cutting the frequencies that may cause a vocal to sound boxy, nasal or harsh.

Cutting the frequencies that may cause a drum to ring undesirably.

Parametric EQ (such as the WARMTH control) allows the user to focus in on a
specific band of frequencies in order to cut or boost them. This is particularly useful for
‘corrective’ applications of EQ as the offending frequency may be honed in on, and its
gain reduced. It is also useful for ‘creative’ applications, for example giving warmth or
presence to a vocal.

Check out www.focusrite.com for links to more information on the subjects of
compression and EQ.
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FREQUENTLY ASKED QUESTIONS

Q. Is the VoiceMaster Pro only suitable for recording vocals in musical
applications?

A. No, the VoiceMaster Pro is suitable for recording many other sound sources too,
such as electric guitars and bass (via its INSTRUMENT INPUT). It is also ideal for
applications such as recording the spoken word, live sound applications, radio and TV
broadcast, dubbing, post production and so on.

Q. Is the VoiceMaster Pro a Class A device, and why is that important?

A. Yes, the VoiceMaster Pro is a Class A device. Why? Class A is a type of amplifier
design in which you have standing DC current running through your amplifier circuits
all the time. As the signal comes along you vary what you're taking from that, rather
than switching between supplying a positive current for one half of the waveform and
a negative current for the other half. This results in the ability to represent audio in a
linear (distortion free) manner all the way through the circuit. Cheaper processors use
IC amplifiers which run close to Class B and don't have the same standing DC current,
which means the transistors inside the chips switch off and on, inevitably resulting in
less linear performance.

Q. My VoiceMaster Pro gets quite hot when in use. Should | be worried
about this?

A. No. This is a result of the high quality Class A circuitry inside your VoiceMaster
Pro, which has been designed to dissipate heat. As a precaution, it is wise to rack
hotter units lower down your rack than cooler units. If space is available, fit a blank
panel between units to allow extra ventilation.

Q. What is the difference between +4 dBu and -10 dBV?

A. These are different signal operating levels. +4 dBu usually refers to professional
equipment and —10 dBV usually refers to semi-professional or consumer equipment. It
is important to make sure that any two or more devices connected to each other are
operating at the same signal level. If the +4 dBu output of a device feeds the —10 dBV
input of another device, this may cause the second device to overload. Alternatively, if
the —10 dBV output of a device feeds the +4 dBu input of another device, the second
device may receive a signal level which is too low (i.e. too quiet). -10 dBV devices are
usually connected using a mono 1/4” jack. This is known as an ‘unbalanced’
connection. +4 dBu devices are usually connected using a TRS (stereo) 1/4” jack, or
XLR. This is known as a ‘balanced’ connection.

Q. Should | use balanced connectors with my VoiceMaster Pro?

A. Yes, where possible. The line level analogue input is balanced, operating at +4 dBu.
The VoiceMaster Pro provides both balanced (+4 dBu) and unbalanced (-10 dBV)
output connectors. See the 'Rear panel connections' section on page 3 for more
information on connecting the analogue line level inputs and outputs.
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Q. Does the VoiceMaster Pro have the same kind of spectacular bandwidth
that has given the Red and ISA range units their reputation for ‘open-ended'
sound?

A. Yes. The audio bandwidth of the VoiceMaster Pro is 10 Hz to 200 kHz!

Q. Can | take my VoiceMaster Pro with me when | travel internationally?
A. It depends. There are three versions of the VVoiceMaster Pro mains transformer.
One is suitable for use in North America, one in Japan (both with mains voltages in
the 100-120V range). The third version is designed for use in the UK and Europe,
with mains voltages in the 200-240V range. If you buy a VoiceMaster Pro in a
particular territory, it will be configured for ONLY that territory's mains voltage range.
For example, if you're travelling from the USA to the UK, you CANNOT use your
US model VoiceMaster Pro. But if the mains voltage in the country you're visiting is
in the same range, you can use the VVoiceMaster Pro with no problems - so taking a
VoiceMaster Pro from Germany to France, for example, would be fine.

Q. Is there an optional digital input card?

A. No, because all the processing in the VoiceMaster Pro is entirely analogue - so even
if there were a digital input, the digital signal would have to immediately pass through
a D/A converter to allow processing!

Q. Why is the 24 bit 96kHz specification important?

A. An A/D converter works by sampling the audio waveform at regular points in time,
and then quantising those values into a binary number, which relates to the number of
bits specified. The quantised signal must then be passed through a D/A converter
before it becomes audible. In simple terms, the D/A essentially ‘joins the dots' plotted
by the A/D converter when the signal was first converted to digital. The number of
dots to join, combined with how little those dots have been moved, determines how
accurate the final signal will be compared to the original. The greater the sample rate
and bit rate, the more accurate the whole digital process is. So 24 bit/96 kHz
performance will ensure more accurate digital transfer of your audio information
compared to 16 bit/44.1kHz standards. This is especially important if further digital
signal processing is to be applied to the signal once converted to digital, as any
mathematical operations taking place on the data (for example as a result of a gain
change, or dynamic effect process) may result in quantisation and rounding errors. The
higher the resolution of the digital data, the smaller the audible effect of these errors.

Q. Can | retrofit a digital board to an analogue VoiceMaster Pro at a later
date?

A. Yes, and you can do it yourself - it can easily be retro-fitted by the customer
without any soldering etc, just a few screws to undo, and one clip-connector to join to
the main PCB.
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Q. What is Wordclock?

A. Whenever multiple digital audio devices are connected together digitally, all the
devices must be Wordclock synchronised to avoid data transfer problems. All devices
must send and receive their data at the same sample rate (e.g. 44.1kHz) but they must
also have their internal clocks running in sync. This ensures that all units send, receive
and process their data streams simultaneously. Failure to achieve this will mean a drastic
reduction in audio quality, and other unwanted audible artefacts, such as pops and
clicks, may occur. At a sample rate of 44.1kHz for example, there are 44,100 spaces
every second that need to have samples inserted. If there is a slight drift in one of the
clocks, some of those samples will be ‘missed’/will move forward one place, which
results in distortion.

To avoid such problems, every digital system needs to employ Wordclock. One unit
should be designated the “Wordclock master’, and all others should be designated
‘Wordclock slaves’. Setting this up is often simple, since most digital transfer formats
include embedded Wordclock data (e.g. S/PDIF, AES/EBU, ADAT). Where this is
not the case (e.g. TDIF), Wordclock can be provided via a separate Wordclock
connection. Note that timecode synchronisation (e.g. SMPTE) is different to
Wordlock synchronisation, but equally important. Timecode enables recording and
playback devices to run in sync with one another, and carries a regular series of
absolute time values (hrs:mins:secs:frames). The two timing systems are quite
independent.
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TROUBLESHOOTING

No LEDs illuminate
Is the POWER switched on?

Is the correct mains voltage being used for your unit? If not, the fuse may blow,

requiring the correct fuse to be refitted.

No output when using the MIC INPUT
- Is the power switched on?
Is the LINE switch on the front panel switched out?
Is the INPUT GAIN set correctly? (See 'Facilities and Controls' section for
details.)
For microphones that require phantom power, is the +48V switch engaged? (If
you are unsure whether your microphone requires phantom power, check the
user guide for your microphone.)

No output when using the LINE INPUT
- Is the power switched on?
Is the LINE switch on the front panel switched in?
Is the INPUT GAIN set correctly? (See 'Facilities and Controls' section for
details.)

No output when using the INSTRUMENT INPUT
- Is the power switched on?
Is the LINE switch on the front panel switched out?
Is the INPUT GAIN set correctly? (See 'Facilities and Controls' section for
details.)
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The OPTICAL COMPRESSOR is not working
Is the compressor section’s IN switch engaged?
Is the INPUT GAIN set correctly? If set too low, the signal level may not be high
enough to activate the compressor.
Is the THRESHOLD control set correctly? (If set too high, the input level may
not reach the threshold at which compression starts.)
Is the PROCESS BYPASS switch engaged?

The VOICE-OPTIMISED EQ is not working
Is the EQ section’s IN switch engaged?
Has some cut or boost been applied?
Is the PROCESS BYPASS switch engaged?

No Wordclock lock
Is your external Wordclock source transmitting Wordclock?
Is the sample frequency set to match that of the Wordclock-transmitting device?
Is a Wordclock cable connected if required? (See ‘What is Wordclock?’, page 16.)

No output from the digital output option

Is the sample frequency set correctly?
Is the receiving device set to receive at 24 bit?

CONTACTING US

If have any questions about your VVoiceMaster Pro, or are continuing to have difficulty,
you can email us for help at tech@focusrite.com. Alternatively, telephone us on +44
(0)1494 462246, or contact your local distributor (see listing at the back of this
manual).
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Bitte lesen Sie alle diese Anweisungen und bewahren Sie zum spéateren Nachschlagen
auf. Befolgen Sie alle Warnungen und Anweisungen, die auf dem Gerét angegeben
sind.
- Verdecken Sie nicht die Lufteinlasse an der Riickseite. Fiihren Sie keine Objekte
durch eine der Offnungen ein.

Verwenden Sie kein beschadigtes oder sprodes Kaltgeréatekabel.

Trennen Sie das Gerat vor der Sduberung von der StzirkulatiTj ...schl9.6 Tf h (m, ...T BTgtehitz 0 /F3 ¢
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EINLEITUNG

Der VoiceMaster Pro ist ein kombinierter Hochleistungsmikrofonvorverstarker,
Dynamikprozessor und Equalizer. Auch wenn er speziell fiir Vocals entwickelt wurde,
ist er doch flexibel genug, um auch hervorragende Aufnahmen und Abmischungen
einer Reihe anderer Instrumente, wie z.B. Gitarre und Schlagzeug, zu ermdglichen.

Bei Aufnahmen miissen Sie das Signal nicht durch ein Mischpult fihren: verbinden Sie
Ihr Mikrofon einfach mit dem VoiceMaster Pro und verbinden Sie diesen direkt mit
ihrer Soundkarte oder mit dem Aufnahmegerét. Diese Form der direkten
Aufzeichnung sichert Ihnen das klarste Signal bei hochster Qualitat; die Mdglichkeit,
dass Nebengerdusche durch ein Mischpult hinzugefugt werden, sind dadurch
ausgeschlossen.

Es gibt sieben separate Signalprozessor-Sektionen im Voicemaster Pro:
Discrete Class A Vorverstarker
Optical Expander
Vintage Harmonics
Optical Compressor
Tube Sound (Réhrenemulation)
Stimmenoptimierter EQ
De-Esser

Um den saubersten Signalweg zu ihrem Aufzeichnungsmedium zu gewdhrleisten, kann
jede Sektion individuell aus dem Audioweg genommen werden (,,hard bypassed*),
wenn sie nicht benutzt wird. AuBerdem gibt es eine globale Prozessor Bypass-
Schaltung.
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SICH MIT DEM GERAT VERTRAUT MACHEN

Wenn Sie sich mit dem Gerét vertraut machen, verwenden Sie am besten eine lhnen
bekannte Soundquelle. Z.B. kénnten Sie eine favorisierte CD Uber das Gerét laufen
lassen; das Arbeiten mit einem bekannten Track macht die Interpretation der
Ergebnisse einfacher. (Bedenken Sie allerdings, dass die Tracks fiir die CD bereits
komprimiert sind, also ist es kaum mdglich, die Auswirkungen des Optical
Compressors zu hdren. Wenn dies der Fall ist, versuchen Sie stattdessen Samples zu
verwenden oder nehmen Sie eigene Signale unkomprimiert auf und horen Sie diese
Uber den VoiceMaster Pro ab.)

Die einfachste Art, die kreative Leistung des VoiceMaster Pro zu hdren, besonders,

wenn Sie nicht mit jeder einzelnen Prozessorsektion vertraut sind, ist, jede Sektion

einzeln anzuschalten und jeden Regler auszuprobieren. Probieren Sie sie schlief3lich
alle Sektionen zusammen aus und Uberzeugen Sie sich von der kreativen Power des
VoiceMaster Pro!

ANSCHLUSSE RUCKSEITE

— EXT.MONITOR —
RIGHT__ INPUT _ LeFT
= = =5 i +4dBu OUTPUT

PRE DE-ESSER MIC INPUT

ADC EXT INPUT MONITOR  — INSERT SEND

OUTPUT _ LEFT

RIGHT

+4dBu OUTPUT

-10dBY OUTPUT INSERT RETURN
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Der VoiceMaster Pro besitzt Anschlisse fiir Mikrofoneingang (XLR) und Line-Input
(Klinke) an der Riickseite, der Mikrofoneingang ist zusatzlich auf der Vorderseite
neben einem Instrumenteneingang (Klinke) vorhanden. Die INSERT SEND und
INSERT RETURN Klinken-Eingénge auf der Riickseite erlauben, einen externen
Prozessor in die Signalkette zwischen Vorverstarker und Prozessorsektion des Geréates
einzuschleifen.Ausgéange liegen sowohl als XLR (symmetrisch, +4dBu) und Klinke
(asymmetrisch, -10dBV) vor, auBerdem gibt es einen Ausgang vor dem De-Esser (Pre-
De-Esser, XLR, symmetrisch, +4dBu).

Zusatzlich besitzt der VoiceMaster Pro einen asymmetrischen Mono-FX-SEND und
symmetrische Stereo-FX-RETURN Klinkenanschlisse, um einen externen,
eingeschliffenen Effektprozessor, zusammen mit den symmetrischen Stereo EXT
MONITOR INPUT- und MONITOR OUTPUT Klinkenanschliissen, abzuhéren.
Siehe auch LATENZFREIES MONITORING.

SchlieBlich kann ein externes Signal via des Eingangs ADC EXT INPUT
(symmetrisch, Klinke) zum zweiten Kanal der optionalen digitalen A/D-
Konverterkarte gesendet werden. Dies erlaubt den A/D-Wandler fur Stereo-Mastering
Anwendungen zu verwenden, als zusétzlichen Stand-Alone-Wandler oder um einfach
einen zweiten (Linepegel-) Recording-Eingang zu bieten. Informationen Uber die
optionale Digitalausgangskarte siehe OPTIONALER DIGITALER AUSGANG.

MIT DEM BETRIEB BEGINNEN

1. Stellen Sie sicher, dass nichts auf3er der Netzstromversorgung mit Ihrem
VoiceMaster Pro verbunden ist, dann schalten Sie ihn mit dem Power-Schalter an der
rechten Seite des Gerdtes ein. Wenn lhr Gerdt permanent an ein Patchfeld
angeschlossen ist, stellen Sie sicher, dass kein Audiosignal an angeschlossene
Lautsprecher gefuihrt wird, um deren Zerstérung durch Pegelspitzen beim Einschalten
zu verhindern.

2. Verbinden Sie den entsprechenden Ausgang an der Riickseite des VVoiceMaster Pro
mit ihrem Aufnahmegerdt oder Audiointerface. Wenn Sie den optionalen
Digitalausgang verwenden, verbinden Sie entsprechend den digitalen Ausgang mit dem
digitalen Eingang lhres Recorders oder Ihrer Audioschnittstelle. Siehe auch
OPTIONALER DIGITALER AUSGANG.

3. Verbinden Sie die Monitor-Ein- und Ausginge mit Ihrem externen
Setup/Monitor-Lautsprechern.

4. Gehen Sie Sicher, dass jede Prozessorsektion ausgeschaltet ist (der IN-Schalter ist
jeweils nicht gedriickt und unbeleuchtet), und dass der PROCESS BYPASS Schalter
ebenfalls nicht gedriickt ist.

DEUTSCH

5. SchlieRen Sie Ihre Eingangsquelle wie bendtigt an. Ein Mikrofon kann entweder in
den XLR-Mikrofoneingang an der VVor- oder Riickseite eingesteckt werden. Wenn
Sie eine Line-Quelle anschlieBen wollen (um z.B. die Prozessorfunktionen des
VoiceMaster Pro beim Mischen zu nutzen), verbinden Sie diese mit dem Klinken-
Line-Eingang an der Ruickseite. Alternativ kdnnen Sie eine elektrische Gitarre oder
einen Bass Uber ein asymmetrisches Klinkenkabel mit dem INSTRUMENT INPUT
an der Vorderseite verbinden.

6. Uberpriifen Sie, ob der korrekte Input in der DISCRETE CLASS A PRE-AMP
Sektion gewéhlt wurde. Wenn Sie eine Line-Quelle, die an der Riickseite am LINE
INPUT angeschlossen ist, aufnehmen wollen, stellen Sie sicher, dass der LINE-
Schalter gedriickt ist. Wenn ein Mikrofon an einem der Mikrofoneingange oder eine
elektrische Gitarre/Bass mit dem INSTRUMENT INPUT angeschlossen ist, muss der
LINE-Schalter ausgeschaltet sein.

7. Stellen Sie sicher, dass die Phasenumkehrung (&) und der HPF-Schalter
ausgeschaltet sind und das der INPUT GAIN Regler ganz links steht. Stellen Sie den
OUTPUT FADER auf die ,,0“-Position.

8. Wenn Sie ein Kondensatormikrofon benutzen, das Phantomspeisung benétigt,
aktivieren Sie den +48V-Schalter. Wenn Sie nicht sicher sind, ob lhr Mikrofon diese
Phantomspeisung benétigt, ziehen Sie bitte dessen Bedienungsanleitung zurate.
Phantomspeisung kann dafiir nicht geeignete Mikrofone beschédigen.

9. Drehen Sie die INPUT GAIN Regler auf, tibewachen Sie die Eingangspegel-
Anzeige-LEDs und stellen Sie sicher, dass die rote Ubersteuerungsanzeige O/L LED
lediglich leicht und kurz bei den lautesten Pegelspitzen aufleuchtet.

10. Wenn Sie ein Mikrofon verwenden, stellen Sie sicher, dass dessen Platzierung
optimal ist. Bevor Sie mit den Aufnahmen beginnen, &ndern Sie die Position des
Mikrofons solange, bis Sie so nah wie méglich an der Soundquelle sind. Beachten Sie,
dass das Andern der Mikrofonposition Pegelverdnderungen nach sich ziehen kann, die
am Eingangsregler des VoiceMaster Pro korrigiert werden mussen.

11. Wenn gewdinscht fiigen Sie zusétzliches Prozessing hinzu, indem Sie die
verschiedenen Signal-Proczssing-Blocks benutzen, die individuell ein- und
ausgeschaltet werden kénnen. Fir mehr Informationen tber die speziellen Funktionen
der verschiedenen Sektionen ziehen Sie den folgenden Abschnitt zurate.
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FUNKTIONEN UND BEDIENUNG

POWER (Schalter) — Schaltet das Gerét ein. Wir empfehlen, das Gerét
einzuschalten, bevor Sie es mit folgendem Equipment verbinden, um Einschalt-
Pegelspitzen, die Beschadigungen verursachen konnen, nicht an die folgenden Geréte
weiterzugeben. Es ist ratsam, das Geréat einige Minuten vor der Benutzung
»warmlaufen zu lassen, um sicher zu gehen, dass alle inneren Schaltkreise stabilisiert
sind.

DISCRETE CLASS A PRE-AMP

Dieser Teil des Gerétes ist ein VVorverstérker, der dazu verwendet wird, das
Eingangssignal am Mikrofon- oder Instrumenteneingang auf Linepegel zu verstarken,
bevor es weiteren Prozessingsektionen zugefuihrt wird.
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MIC INPUT - Dies ist ein XLR-Anschluss, der den Anschluss eines Mikrofones an
das Gerat ermdglicht. Auf der Rickseite gibt es ebenfalls einen Mikrofoneingang,
allerdings sollte nur einer zur gleichen Zeit benutzt werden; schliessen Sie nicht beide
Mikro-Eingange gleichzeitig an. Wenn Sie den Vorverstérker des VoiceMaster
benutzen und den Ausgang an ein Mischpult-Kanal anschliessen, verwenden Sie den
Line-Eingang des Kanalzuges! Der bessere Mikrofonvorverstérker des VVoiceMaster Pro
wird so verwendet, um das Signal ohne ungewollte Stérungen eines schlechteren
Vorverstérkers an sein Ziel zu senden. Vermeiden Sie es immer, den Ausgang des
VoiceMaster Pro mit einem weiteren Mikro-Vorverstarker zu verbinden, da dies sehr
viel schlechtere Resultate zur Folge hat.

DEUTSCH

+48V (Schalter) — Dieser bietet +48V Phantomspeisung fir
Kondensatormikrofone (nur fur die Mikrofoneingange). Wenn Sie unsicher sind, ob
Ihr Mikrofon Phantomspeisung bendtigt, ziehen Sie dessen Bedienungsanleitung vor
dem Anschalten zurate. Einige Mikros kénnen durch Phantomspeisung beschadigt
werden.

INSTRUMENT INPUT - Dies ist ein hochohmiger Klinkeneingang um eine
elektrische Gitarre oder einen Bass anzuschlieen, ohne eine DI-Box zu benétigen.
Wenn ein Instrument und ein Mikrofon angeschlossen sind, tberlagert der
Instrumenteneingang den Mikrofoneingang.

@ (Phasenumkehrschalter) — Dies erlaubt, die Phase eines Eingangssignals
umzukehren, um Phasenprobleme zu korrigieren wenn falsche Polaritét vorliegt oder
z.B. bei gegengerichteten Mikrofonanordnungen (z.B. Share oben/unten).

LINE (Schalter) — Wenn dieser Schalter eingeschaltet ist, ist der LINE INPUT an
der Ruckseite aktiv und die LED des Schalters leuchtet. Wenn dieser ausgeschaltet ist,
sind der MIC INPUT und der INSTRUMENT Eingang aktiv.

#F (HPF Regler und Schalter) — Dies ist ein Hochpass-Filter, der ungewollte,
tiefe Fequenzen entfernt, wie z.B. Vibrationen der Biihne, die ber Mikrofonstander
Ubertragen werden, oder den Nahbesprechungseffekt (niedrige Frequenzen werden
UberméRig betont, wenn bestimmte Mikrofone auf sehr kurze Entfernung verwendet
werden). Der Regler setzt die Grenzfrequenz (30 bis 400 Hz, 18 dB pro Oktave), der
Schalter muss auf ,,An“ stehen, um die Funktion zu aktivieren.

INPUT GAIN (Regler) — Dieser wird benutzt, um den optimalen Pegel des
Eingangssignales zu erreichen. Schliessen Sie ein Eingangssignal an (der INPUT GAIN
Regler sollte ganz gegen den Uhrzeigersinn gedreht sein) und drehen den INPUT
GAIN Regler weiter auf, wéhrend Sie die LED-Anzeige beobachten. Die rote O/L
(Overload) LED darf nur ganz selten und kurz wahrend der hdchsten Signalspitzen
aufleuchten. Wenn die Ubersteuerungs-LED fiir lingere Zeit leuchtet oder Sie
Verzerrungen des Signals bei Pegelspitzen bemerken, sollten Sie den INPUT GAIN
verringern.

Beachten Sie, dass die LED-Kette so kalibriert ist, 0dBfs als Maximalwert anzuzeigen,
um das Einpegeln bei Digital-Aufnahmen zu erleichtern. Welcher der beste Pegel fir
Ihre Aufhahmen ist, hdngt von ihrem Aufnahmemedium ab. Wenn Sie auf einem
analogen Medium aufnehmen, wo zusétzlicher Headroom benétigt wird, ergibt ein
Pegel von —18dBfs den dquivalenten Ausgangspegel von +4 dBu. Bei Digital-
Aufnahmen ist u.U. ein maximal Pegel von -6 - -4 dBfs erwiinscht.

21



Wenn der MIC INPUT gewdhlt ist, bietet der INPUT GAIN Regler 0dB (ganz links)
bis +60dB (ganz rechts) Eingangsempfindlichkeit, am INSTRUMENT INPUT von
+4 dB bis +34 dB und am LINE INPUT von -10 dB bis +10 dB.

Wenn der Regler in der Mitte steht, wird der Eingangspegel weder verstarkt noch
abgesenkt.

INSERT (Ruckseite) — Die INSERT-Anschlusse auf der Riickseite
ermdglichen, einen zusétzlichen externen Signalprozessor in die Signalkette zwischen
den Vorverstarker und die anderen Bearbeitungssektionen des VVoiceMaster Pro zu
schalten. Verbinden Sie den INSERT SEND mit dem Line-Eingang des Externen
Prozessors und den Ausgang des Prozessors mit INSERT RETURN. Wie bei allen
Inserts wird das Signal, das zum INSERT RETURN zuriickkehrt, an demselben
Punkt von dem es abgegriffen wurde, wieder eingeschliffen.

OPTICAL EXPANDER

Der OPTICAL EXPANDER reduziert die Lautstarke von leisen (z.B. signalfreien)
Sektionen im Programm, indem es den Signalpegel verringert, wenn dieser unter den
vom Benutzer gesetzten Threshold féllt. Dieses Prinzip d&hnelt dem eines ,,Noise
Gate*, aber anstatt das Signal komplett stummzuschalten, verringert ein Expander
einfach den Pegel weiter. Verwenden Sie ihn, um Hintergrundgerdusche zu entfernen,
die bei der Aufnahme (z.B. Einsprechen des Kopfhorersignals auf das Mikrofon) oder
beim Mischen ( z.B. Band-Rauschen) entstanden sind. Der Expander arbeitet sehr soft,
so dass ungewollte Signale ausgefiltert werden kénnen, ohne z.B. Anfang oder Ende
von Gesangspassagen zu beeinflussen

DEUTSCH

IN (Schalter) — Schaltet den OPTICAL EXPANDER in den Signalweg. Wenn er
eingeschaltet ist, leuchtet die rote LED im Schalter.

THRESHOLD (Regler) — Bestimmt den Signalpegel, unterhalb dessen die
Pegelreduzierung beginnt. Je héher diese Grenze, desto ,,lautere”
Hintergrundgerdusche werden verringert. Der Bereich liegt zwischen —60dB bis
-20dB.

RELEASE (Regler) — Bestimmt die Zeit, bis nach der Pegelreduzierung wieder
der Ausgangswert erreicht wird, sobald der Signalpegel den Threshold Ubersteigt. Der
Bereich liegt zwischen 0,25 Sekunden bis 4 Sekunden.

GAIN REDUCTION (LED-Meter) — Zeigt, wie stark die Pegelabsenkung ist,
und sollte daher stark wahrend ruhiger Passagen leuchten. Wéhrend lauterer Sektionen
sollten die LEDs ausgehen. So kénnen Sie auch (berprifen, dass der OPTICAL
EXPANDER den Gesang nicht beeinflusst, indem Sie die Anzeige am Anfang und
Ende einer Gesangspassage beobachten. Sollten wahrend der Vocals die LEDs noch
leuchten, verringern Sie den Threshold.

VINTAGE HARMONICS

Dieses neuartige Tool simuliert die Aufarbeitungsmethoden, die wéhrend der 70er
Jahre viele beriihmte Produzenten auf Ihre Tapes anwendeten. Der historische
Hintergrund: Viele Bandmaschinen besaflen Dolby™ Noise Reduction Systeme,
welche — vereinfacht ausgedriickt - aus Griinden des optimalen Rauschabstandes den
Hdéhenbereich bei der Aufnahme verstarken, beim Abspielen senkt Dolby diese
zusétzlichen Frequenzanhebungen dann wieder auf den Originalpegel ab. Einige
Produzenten nutzten die Anhebung im oberem Frequenzspektrum jedoch, indem Sie
beim Abspielen der Aufnahme Dolby deaktivierten, um das Plus im Obertonbereich
zur Klangoptimierung zu nutzen.

Die Focusrite VINTAGE HARMONICS Sektion simuliert diesen Effekt bei der
Aufnahme, indem sie alle Signale unterhalb des Thresholds im Mitten- und
Hdéhenbereich komprimiert. Die Originaltechnik hing von der Fahigkeit des
Produzenten ab, den Eingangspegel so zu wéhlen, dass er den gewtinschten Effekt mit
dem Dolby™ System erzielte, denn es gab nur einen festegelegten Threshold. Die
Focusrite VINTAGE HARMONICS hat den Vorteil, fir beide Frequenzbereiche je
einen einstellbaren Threshold zu besitzen und zusatzlich einen ,,Depth* Schalter, der
die Stérke des Enhancement-Effektes beeinflusst. Dadurch ist es wesentlich einfacher,
diesen Prozessor an jede Stimme anzupassen. Die VINTAGE HARMONICS Sektion
teilt das Audiosignal in drei Frequenzbereiche: Bass-Frequenzen (unter 100Hz — dieser
Bereich wird nicht von der Vintage Harmonics Sektion beeinflusst — fiir einen wirklich
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fetten Bass sollten Sie sich den Focusrite Compounder mal ndher anschauen;-)), Mitten
und Hohen.

Arbeitsweise des VINTAGE HARMONICS Thresholds

Der Wertebereich dieses Reglers ist —40dB bis —10dB (ganz links — ganz rechts).
Signalpegel oberhalb des Thresholds bleiben unbeeinflusst, unterhalb wird der
entsprechende Frequenzbereich (Mitten oder Héhen) mit einem Verhéltnis von 2:1
komprimiert, damit das Signal konstanter bleibt und nicht pegelmassig zu stark absinkt.
Der Gesamteffekt ist, dass der dynamische Bereich des ausgewahlten Frequenzbereiche
auf einen hoheren Durchschnittspegel gebracht wird, ohne die Spitzen des
Originalsignals zu beeinflussen. Dadurch kénnen z.B. Vocals im Gesamtmix ,,nach
vorn* gebracht werden, ohne dabei das Gesamtsignal tbertrieben zu komprimieren.
Ein zusétzlicher Vorteil ist, das zwei Frequenzbereiche unabhdngig voneinander
bearbeitet werden kénnen, so dass vollig unterschiedliche Mixes moglich sind.
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IN (Schalter) — Schaltet den VINTAGE HARMONICS in den Signalweg. Wenn

‘;! E
er eingeschaltet ist, leuchtet die rote LED im Schalter.

H

MID BAND THRESHOLD (Regler) — Dieser Regler ermdglicht das
Anheben des mittleren Frequenzbereichs. Das Mass der Verstarkung wird uber diesen
Regler in Relation zum Signalpegel eingestellt. Ein niedriger Threshold ergibt eine
grossere Anhebung des Mittenbereichs. Die Spitze liegt bei 3k.

HIGH BAND THRESHOLD (Regler) — Dieser Regler ermdglicht das
Anheben des hohen Frequenzbereichs. Das Mass der Verstarkung wird Uber diesen
Regler in Relation zum Signalpegel eingestellt. Ein niedriger Threshold ergibt eine
grossere Anhebung des Héhenbereichs. Die Spitze liegt bei 18k.

DEUTSCH

GAIN BOOST (LED-Anzeigen) — Diese zeigen die relative Anhebung der
mittleren (linke Anzeige) und hohen (rechte Anzeige) Frequenzbereiche an.
DEPTH (Schalter) — Dieser Schalter bestimmt die Stérke des Anhebungs-
Effektes. Bei gedriicktem Schalter ist der Effekt starker, ansonsten ist die Bearbeitung
deutlich unauffalliger.

POST COMP (Schalter) — Bei gedriicktem Schalter wird die VINTAGE
HARMONICS Sektion hinter den OPTICAL COMPRESSOR in den Signalweg
geschaltet, ansonsten davor. Wenn Sie die VINTAGE HARMONICS hinter den
Kompressor schalten, wird die Arbeitsweise des Kompressors nicht mehr von den
geanderten Mitten/Hohenpegeln beeinflusst. Andererseits kann dies aber auch als
gewdinschter Effekt eingesetzt werden — in diesem Fall driicken Sie den Schalter nicht.

OPTICAL COMPRESSOR

Der OPTICAL COMPRESSOR arbeitet wie eine Lautstérkereglung, die zu laute
Pegel automatisch absenkt. Dies reduziert den Unterschied zwischen lauten und leisen
Signalen, und ermdglicht, z.B. zu verhindern, dass Signale Ubersteuern oder aufgrund
zu geringer Pegel aus dem Mix ,,herausfallen®.
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IN (Schalter) — Schaltet den OPTICAL COMPRESSOR in den Signalweg.
Wenn er eingeschaltet ist, leuchtet die rote LED im Schalter.

THRESHOLD (Regler) — Bestimmt, wann der OPTICAL COMPRESSOR
aktiviert wird. Je niedriger der Threshold gewéhlt wird, desto starker wird das Signal
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komprimiert. Da aussschliesslich Signale mit einem Pegel oberhalb des Threshold
bearbeitet werden, behalten leisere Passagen Ihre urspriingliche Dynamik.

MAKEUP GAIN (Regler) — Legt die Ausgangslautstirke des komprimierten
Signals fest. Da das Komprimieren das Signal leiser macht, kénnen Sie mit MAKEUP
GAIN den urspriinglichen pegel wieder herstellen. Vergleichen Sie Ein- und
Ausgangspegel, indem Sie den Kompressor einige Male ein- und ausschalten.

RELEASE (Regler) — Bestimmt die Zeit, bis das Signal wieder auf Originalpegel
ist, nachdem es den Threshold unterschritten hat. Je schneller die Relealse Zeit ist,
desto lauter erscheint das Signal.

GAIN REDUCTION (LED-Anzeige) — Zeigt an, wieviel Pegel durch die
Komprimierung ,,verlorengeht®. Ein Pegelverlust von z.B. 9dB bedeutet also —-9dB auf
der Anzeige.

HARD RATIO (Schalter) —Wenn er eingeschaltet ist, wird eine héhere
Komprimierungsrate angewendet, was einen sehr flachen, komprimierten Sound
ergibt. Verwenden Sie HARD RATIO nicht, wenn Sie einen Grof3teil der
ursprunglichen Dynamik erhalten mdchten.

SLOW ATTACK (Schalter) — Wenn er eingeschaltet ist, reagiert der
Kompressor langsamer, so dass Pegelspitzen eher den Kompressor passieren. Dies kann
hilfreich sein, um einen Teil der Dynamik des Originalsignals zu behalten, gerade bei
recht starker Kompression. Beispielsweise kann so eine Snare Drum stark komprimiert
werden, ohne den Hit des Sticks auf das Fell zu verlieren.

POST EQ (Schalter) — Wenn dieser eingeschaltet ist, wird der OPTICAL
COMPRESSOR hinter die VOICE OPTIMISED EQ Sektion geschaltet, ansonsten
steht er im Signalweg davor. Den Kompressor hinter den EQ zu legen ermdglicht,
durch Anderungen in der EQ-Sektion die Arbeitsweise des Kompressors zu
beeinflussen.

Beachten Sie, dass Sie Verschaltungsmoglichkeiten haben, sowohl tber die Position
des OPTICAL COMPRESSOR zur EQ Sektion, als auch der VINTAGE
HARMONICS zur OPTICAL COMPESSOR Sektion. Daraus ergeben sich vier
verschiedene Signalflusseinstellungen:

VH — COMP - EQ - Schalten Sie beide POST-Schalter aus.
VH - EQ — COMP - Schalten Sie POST COMP aus und POST EQ ein.
COMP - VH - EQ - Schalten Sie POST COMP ein und POST EQ aus.

EQ — COMP - VH - Schalten Sie sowohl POST COMP als auch POST EQ ein.

DEUTSCH

TUBE SOUND

Der TUBE SOUND Prozessor simuliert einen Rohren-Klang und die typischen
Nebengerausche bei Bandaufnahmen. TUBE SOUND basiert auf einer FET-
Schaltung und arbeitet in drei Stufen. Wenn Sie den Regler im Uhrzeigersinn drehen,
fligen Sie zunéchst Harmonien zweiter Ordnung, dann zweiter und dritter Ordnung
und schlieBlich, zweiter, dritter und flinfter Ordnung hinzu (ganz rechts).

L it
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IN (Schalter) — Schaltet die TUBE SOUND Sektion in den Signalweg. Wenn er
eingeschaltet ist, leuchtet die rote LED im Schalter.

TONE (Regler) - Bestimmt, welche Frequenzen beeinflusst werden. In der
BRIGHT Position (ganz rechts), wird das gesamte Signal in die Sattigung gefahren;
wenn Sie den Regler nach links auf MELLOW drehen, wird ein Low Pass Filter
hinzugefigt, so dass nur die Frequenzen unter der Cuttoff Frequenz dieses Filters
(5kHz) von TUBE SOUND bearbeitet werden.

DRIVE (Regler und LED) — Bestimmt den Grad der Sattigung. Wenn Sie den
Regler im Uhrzeigersinn von COOL nach WARM drehen, fiigen Sie immer mehr
,»Overdrive* zum Signal hinzu, und damit obertonreiche Kompression, wodurch ein
,warmerer* Klang entsteht. Wenn der Signalpegel steigt, entstehen mehr Obertone.
Die DRIVE LED gibt eine visuelle Anzeige der Starke der Verzerrung, indem sie die
Farbe von blau (keine Verzerrung) Uber griin nach rot (starke Verzerrung) veréndert.

24



STIMMENOPTIMIERTER EQ

Der VOICE OPTIMISED EQ ist eine fortschrittliche Klangregulierung, die
ausgewahlte Frequenzbereiche anhebt oder absenkt und so die Klangqualitét des
Signals erhdhen kann. Er kann korrigierend oder kreativ eingesetzt werden.

IN (Schalter) — Schaltet den VOICE OPTIMISED EQ in den Signalweg. Wenn
er eingeschaltet ist, leuchtet die rote LED im Schalter.

BREATH (Regler) — Verstarkt oder senkt die hohen Frequenzen im Signal.
Verwenden Sie diese Funktion, um z.B. Atemgerdusche in Vocal-Parts zu
akzentuieren oder zu verringern. Der SHIFT Schalter bestimmt die Frequenzbereiche,
die beeinflusst werden.

SHIFT (Schalter) — Bestimmt die Grenzfrequenz fiir den BREATH EQ. Bei
nicht gedriicktem Schalter werden alle Frequenzen oberhalb 16kHz, bei gedriicktem
Schalter oberhalb 10 kHz, beeinflusst.

MID (Regler) — Verstarkt oder senkt die hohen und hohen mittleren Frequenzen
im Signal. Dazu wird ein glockenformiger EQ-Filter angewendet, der bei 1,3 kHz sein
Center hat.

ABSENCE (Regler) — Dieser Regler ermdglicht das Absenken von Frequenzen,
die eine Stimme grob oder rau klingen lassen. Dazu wird ein glockenférmiger EQ-
Filter angewendet, der bei 3,9 kHz sein Center hat. Die Absenkung kann zwischen
0dB (ganz rechts) und 10dB (ganz links) liegen.

DEUTSCH

WARMTH (Regler) — Verstarkt oder senkt tiefe Frequenzen im Signal. Die
Frequenzen, die beeinflusst werden, werden vom TUNING-Regler festgelegt. Das
Absenken von Frequenzen mit dem WARMTH-Regler beeinflusst einen schmaleren
Frequenzbereich, als das Anheben. Der Q-Wert ist 0,7 fur den Boost (Regler ganz
rechts) und 2,0 fiir den Cut (Regler ganz links).

TUNING (Regler) - Bestimmt, welche Frequenzen vom WARMTH-Regler
beeinflusst werden — generell beeinflussen niedrige Frequenzen eher mannliche
Stimmen und hoéhere Frequenzen weibliche. Der Frequenzbereich, der beeinflusst
werden kann reicht von 120Hz (Regler ganz links) bis 600Hz (Regler ganz rechts).

DE-ESSER

Der DE-ESSER ermdglicht ein Entfernen extremer Zisch-Laute aus einem Vocal-
Signal. Der VVoiceMaster Pro verwendet den De-Esser des Focusrite-Flagschiffs ISA
430, um nur ein sehr schmales Frequenzband (durch den Benutzer festgelegt, siehe
,CUT FREQUENCY* weiter unten) sauber zu entfernen, welches die
hauptsachliche ,,Zisch-Frequenz* als Center hat.
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IN (Schalter) — Schaltet den DE-ESSER in den Signalweg. Wenn er eingeschaltet
ist, leuchtet die rote LED im Schalter.

THRESHOLD (Schalter) — Bestimmt die Absenkung der gewéhlten Frequenz.
Je niedriger der Threshold, desto stérker ist der De-Esser Effekt.
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GAIN REDUCTION (LED Anzeige) — Zeigt die Starke der Absenkung des
Signalpegels in dB an. Der Wertebereich reicht von -2 bis — 12dB.

CUT FREQUENCY (Regler) — Bestimmt die Frequenz, die entfernt werden
soll. Der Einstellbereich reicht von 2.2 kHz bis 10 kHz.

LISTEN (Schalter) — Ermdglicht ein Abhdren des De-Esser Sidechains. Bei
gedriicktem Schalter, wird das Signal des Sidechains auf den Ausgang des VoiceMaster
Pro geroutet. Dies ermdglicht, mittels CUT FREQUENCY die eigentliche “Zisch-
Frequenz” zu lokalisieren: drehen Sie den CUT FREQUENCY Regler so lange hin
und her, bis Sie die Einstellung finden, an der die Zisch Laute am deutlichsten sind.
Danach deaktivieren Sie LISTEN und stellen den Threshold ein (immer das GAIN
REDUCTION Meter im Auge behalten), um den De-Esser Effekt in der
gewdinschten Stéarke zu erreichen.

Beim Einsatz des De-Essers achten Sie bitte darauf, den Threshold nicht zu niedrig
einzustellen, um die Vocals nicht zu sehr zu beeinflussen. Bei einem korrekt
eingestellten De-Esser sollte der eigentliche Effekt nicht offensichtlich sein, ausser bei
einem direkten A-B-Vergleich mit dem nicht bearbeiteten Signal. (Schalten Sie dazu

OUTPUT FADER (Regler) — Mit dem OUTPUT FADER stellen Sie den
korrekten Ausgangspegel fiir den VoiceMaster Pro ein, um nachfolgenden Geréten
einen passenden Eingangspegel zu liefern (z.B. PC-Wandlerkarte oder DAT/CD
Recorder). Um den richtigen Ausgangspegel einzustellen, beginnen Sie mit dem
Regler immer relativ weit links und erhéhen Sie die Lautstérke langsam auf den
gewunschten Wert, indem Sie den Regler nach rechts drehen. So schiitzen Sie
nachfolgende Geréte vor zu hohen Eingangspegeln. Achten Sie darauf, dass die
Signalspitzen 0 dBfs nicht Uberschreiten, wenn Sie die interne A/D Option nutzen; in
diesem Falle sollte der Ausgangspegel so gewahlt werden, dass der maximale Wert -2
dBfs ist, um einen kleinen Sicherheits-Headroom zu gewdhrleisten. Behalten Sie
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immer die nachfolgende Komponente im Auge, um sicher zu gehen, dass dort kein
Input Overload angezeigt wird.

Wenn der VoiceMaster Pro z.B. im Insert eines Kanals einer Mix-Konsole eingesetzt
wird, stellen Sie den OUTPUT FADER auf 0 und regeln Sie alle Ausgangspegel
Einstellungen an der Konsole.

PEAK LEVEL METER - Durch das integrierte VU Meter in der Ausgangs-
Sektion des VoiceMaster Pro ermdglicht ein genaues Uberwachen der Pegel, die an
die nachfolgenden Geréte gechickt werden — und dies sowohl fiir die analogen, als
auch digitalen Ausgange. Das Meter zeigt Werte zwischen -24 dBfs und 0 dBfs an. Ein
,»overload“ LED zeigt extreme Pegel an — wenn diese leuchtet, reduzieren Sie den
Ausgangspegel entweder mit den entsprechenden Reglern in der EQ- oder
Kompressor-Sektion oder dem OUTPUT FADER.

PROCESS BYPASS (Schalter) — Mit diesem Schalter schalten Sie einen
globalen Bypass, der alle Prozessor-Sektionen aus dem Signalweg nimmt. Eine sehr
nutzliche Funktion, um A-B-Vergleiche des bearbeiteten mit dem originalen Signal
vorzunehmen.
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Performance beeinflussen, lassen Sie den Sénger etwas naher an das Mikrofon
herantreten, nutzen Sie dann aber einen sog. Popp-Schutz. Es kénnte auch nétig sein,
das High Pass Filter des VoiceMaster Pro einzusetzen, um nicht erwiinschte “Bass-
Pop’s” zu eliminieren.

EINSATZ DES KOMPRESSORS

Wenn ein Sénger Schwierigkeiten hat, eine konstante Entfernung zum Mikrofon zu
halten, wird die Aufnahme mal lauter, mal leiser klingen. Um diese Unterschiede
maoglichst gering zu halten, komprimieren Sie das Signal mit dem OPTICAL
COMPRESSOR.

EINSATZ VON EFFEKTPEDALEN
Wenn Sie ein Instrument an den INSTRUMENT INPUT anschliessen, schleifen Sie
die gewiinschten Effekte vor diesem Eingang ein. Der Ausgang des VVoiceMaster Pro
sollte dann direkt an den Recorder angeschlossen sein.

SPRACHE

Bei Sprach-Aufnahmen kdnnen Sie mit Hilfe der WARMTH Funktion innerhalb des
stimmoptimierten Eqs die Tiefe, Resonance und Durchsetzungskraft der Stimme
erhéhen. Diese Effekte werden von den meisten Radio-Stationen gern genutzt.

HINTERGRUND GESANG

Normalerweise wird Hintergrundgesang stark komprimiert, da eine méglichst
gleichmassige Prasenz ohne grossere Lautstarke-Schwankungen gewutinscht ist.
Dricken Sie HARD RATIO in der OPTICAL COMPRESSOR Sektion und stellen
Sie den Threshold so ein, dass das GAIN REDUCTION Meter Werte zwischen 9
and 15 dBs an Komprimierung zeigt. Um zu vermeiden, dass die Backing VVocals dann
zu fett und kréftig klingen, kdnnen Sie mit dem WARMTH Regler in der VOICE
OPTIMISED EQ Sektion den Bassanteil verringern.

BEHEBEN VON PROBLEMEN

MATSCHIGER SOUND

Nehmen Sie mit dem WARMTH Regler in der VOICE OPTIMISED EQ Sektion
einige Bassanteile aus dem Signal, Horen Sie sich nur den zu bearbeitenden Track an,
drehen Sie dabei WARMTH nach ganz links (volle Absenkung) und stellen Sie den
TUNING Regler so ein, dass die VVocals ausgeglichener klingen. Anschliessend héren
Sie sich die Vocals im Gesamtmix an und regeln den gew{inschten Bassanteil mit
WARMTH wieder ein. Eventuell ist auch ein zugeben von Oberténen mittels des
BREATH Reglers eine gute Losung.

FLACHER SOUND
Erhdhen Sie mittige Frequenzanteile in dem stimmoptimierten EQ. Ebenfalls sollten
Sie mit BREATH und WARMTH experimentieren — aber achten Sie darauf, die
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effekte nicht zu Ubertrieben. Nutzen Sie daher haufiger die Mdglichkeiten eines A-B-
Vergleichs!

SCHARFER SOUND

Nutzen Sie den ABSENCE Regler in der EQ Sektion, welcher eine natlrlich
Absenkung im Bereich der ,,scharfen* Frequenzen bewirkt. Auch kénnten Sie den
Bassanteil etwas erhohen (WARMTH) und wenn nétig mittige oder hochfrequente
Anteile absenken (MID oder BREATH).

SIGNAL GEHT IM MIX UNTER

Heben Sie Mittenfrequenzen mit dem MID Regler in der EQ Sektion an. Vermeiden
Sie zu hohe Bassanteile (WARMTH), wodurch die gleichen Frequenzen angehoben
werden, die fur die Instrumente relevent sind.

ZISCH-LAUTE
Finden sich stérende Zisch-Laute in Threm Mix, kdnnen Sie sie mit dem De-Esser
abschwdchen und so natdrlicher klingen lassen.

MIX LASST CHARAKTER VERMISSEN

Beim Mix-Down seien Sie ruhig ein wenig extrem. In der Popmusik beispielsweise
sind Vocals meistens sehr stark komprimiert und sehr oft mit einem EQ bearbeitet.
Versuchen Sie z.B. die DRIVE Funktion (TONE sollte auf BRIGHT stehen) in der
TUBE SOUND Sektionsection, um dem Track einen analogen Sound zu verpassen.
Oder Or drehen Sie TONE herunter, um einen LoFi Effekt zu erreichen. Ebenfalls
ein Experiment wird ist die VINTAGE HARMONICS Sektion, um Stimmen den
klassischen Sound der 70er zu verleihen.

HALL ODER DELAY PROBLEME

Manchmal kénnen Hall oder Delay-Effekte zu “belebt” klingen, was in
Klangverzerrungen endet, die am besten mit “zing” zu beschreiben sind. Dies wird
durch Uberbetonte Zisch-Laute in der Stimme hervorgerufen. Wenn Sie diesen Effekt
héren, versuchen Sie, ihm mit Hilfe des De-Essers entgegenzuwirken, indem Sie die
Zisch-Laute aus dem Signal, welches zu dem externen Effektgerat geht, stark ausfiltern.
Dann (am Recorder) mischen Sie das trockene Signal vom PRE DE-ESSER Ausgang
(XLR, auf der Rickseite des VVocieMaster Pro) mit dem Effektsignal vom Effektgerét.

AUSFILTERN VON UBERSPRECHUNGEN

Wenn z.B. das Monitorsignal vom Kopfhorer des Séngers beim Take im Hintergrund
ebenfalls mit aufgenommen wird, kénnen Sie dies mittels des optischen Expanders
ausblenden. Beachten Sie, dass grundsétzlich Hintergrundgerdusche deutlicher zu
hdren sind, je starker ein Track komprimiert wird!
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EINFUHRUNG KOMPRESSION

Kompressoren sind wahrscheinlich die am hdufigsten eingesetzten Signalprozessoren
der Audio-Industrie. Man kénnte den Kompressor als eine Art automatische
Lautstarkeregelung betrachten. Sobald die Lautstérke des Eingangssignals einen
bestimmten Pegel (Threshold/Schwellenwert) tberschreitet, verringert der
Kompressor die Verstarkung (,,er dreht die Lautstarke zuriick), wodurch das Signal
weniger laut ist als es normalerweise waére.
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Wie stark der Kompressor die Verstarkung reduziert, wird vom Ratio-Wert bestimmt.
Der Ratio-Parameter wird normalerweise als numerischer Wert, z. B. 4:1,
ausgedrickt. Der Wert stellt die Starke dar, mit der die Verstdrkung verringert wird,
wenn der Pegel des Signals den Schwellenwert ibersteigt.

Lassen Sie uns zu einem Beispiel mit reellen Werten ibergehen: Wenn der Threshold
auf —10dB und die Ratio auf 4:1 eingestellt ist wird jedes Signal, welches —10dB
Uberschreitet, am Ausgang des Kompressors nur um 1dB lauter, wenn es eingangsseitig
um 4dB steigt. Also wird ein Eingangssignal mit einem Peak von —6dB (= 4dB uber
dem Threshold) zu einem Ausgangssignal mit einem Peak von —9dB (= 1 dB liber
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dem Threshold). Signale mit einem Pegel unterhalb des Thresholds bleiben
unbearbeitet, d.h., wenn das Signal in dem obigen Beispiel zwischen

—20dB und -6dB vor dem Kompressor lag, bewegt es sich nach dem Gerét zwischen
—20dB und -9dB. Die Dynamik des Signals wurde demnach von 14dB auf 11dB
reduziert.

Kompression fiihrt dazu, dass alle Variationen in der Lautstdrke eines Signals (also der
Dynamikbereich des Signals - der Unterschied zwischen den Minimal- und
Maximalpegeln eines Signals) verringert werden. Das Ausmal dieser Reduzierung
wird vom Threshold-Wert (der Pegel, Gber dem die Verstarkung verringert wird) und
dem Ratio-Wert (die Starke der Verringerung) bestimmt. Die hoheren Ratio-Werte
bezeichnet man als “Hard Ratios” - die niedrigeren Werte als “Soft Ratios".

Da die Kompression den Lautstarkepegel lauter Signale verringert, muss hinter dem
Kompressor wieder eine Verstarkung stattfinden, um den Gesamtpegel zu erhéhen,
damit die Maximallautstérke vor dem Kompressor mit der hinter dem Kompressor
Ubereinstimmt. Dieses so genannte Makeup Gain ist notwendig, um den Maximalpegel
des Signals immer konstant zu halten und dadurch eine korrekte Pegelanpassung an
weitere Bearbeitungsstufen oder andere Gerdte zu gewéhrleisten.

Nach der Anwendung des Makeup Gains sind die leiseren Teile des Signals, die unter
dem Threshold-Pegel lagen (und daher nicht komprimiert wurden), jetzt lauter als vor
der Einspeisung in den Kompressor. Dadurch klingt jedes komprimierte Instrument
lauter. Man nutzt dieses Phdnomen beispielsweise, um Gitarren mehr Sustain zu
verleihen.

Bei einem Grof3teil der Pop-Musik werden die Begleitinstrumente (z. B. Drums, E-
Bass, Rhythmusgitarre usw.) stark komprimiert (mit hohem Ratio-Wert und
niedrigem

Threshold), damit sie wéhrend der gesamten Aufnahme einen gleichméRigen
Lautstarkepegel beibehalten. Man erhélt eine solide Begleitung, ohne dass gelegentlich
Trommelschlage oder Basstone in der Mischung unkontrolliert hervorstechen (oder
untergehen).

Einen niedrigen Ratio-Wert verwendet man gewdhnlich fiir Instrumente wie Solo-
Gitarren oder Gesang, die tUber der Mischung liegen. In diesem Fall sollte man mehr
von der Dynamik der urspriinglichen Darbietung bewahren, um dem kiinstlerischen
Ausdruck Raum zu lassen. Eine Verringerung der Pegelvariationen ist weiterhin
erforderlich (aus den oben genannten Griinden), aber nicht in dem gleichen AusmalR.

Die anderen, bei den meisten Kompressoren vorhandenen Regler sind Attack und
Release.
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Attack bestimmt die Geschwindigkeit, mit der der Kompressor die Verstarkung zu
reduzieren beginnt, nachdem der Schwellenwert Giberschritten wurde. Betrachten Sie
es als die zum Zuruckdrehen der Lautstdrke bendtigte Zeit. Sehr kurze Attack-Zeiten
bedeuten, dass der Kompressor sehr schnell ,,anspringt*. Sie werden normalerweise flr
Gesang eingesetzt, um den Pegel genau kontrollieren zu kdénnen. Bei langeren Attack-
Zeiten bleibt mehr von der Attack-Dynamik des urspriinglichen Signals erhalten,
wodurch beispielsweise perkussive Sounds und Gitarrensounds aufregend und
druckvoll bleiben.

Release bestimmt die Geschwindigkeit, mit der die Wirkung des Kompressors endet,
nachdem das Signal unter den Schwellenwert gefallen ist. Betrachten Sie es als den
Zeitraum, der zum erneuten Aufdrehen der Lautstarke benétigt wird.

Belare Attmek Dhuring
Compression | S * ] Compresslon
|

During Boiedae After
Compresskon
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Bei kurzen Release-Zeiten lasst der Kompressor das Signal sehr schnell zu seinem
normalen Pegel zurtickkehren. Dadurch wird manchmal ein ,,pumpender* Klang
erzeugt, bei dem die Lautstarkednderungen deutlich horbar sind. Abhangig vom
Musikstil kann dies unerwiinscht sein oder als niitzlicher kreativer Effekt verwendet
werden.

Bei ldngeren Release-Zeiten werden moglicherweise auch Signalanteile unterhalb des
Schwellenwerts komprimiert oder die Verstarkung kann vor der ndchsten
»Schwellenwert-Uberschreitung® nicht zum Normalpegel zuriickkehren — bedenken
Sie, dass der Kompressor auf das gesamte Signal wirkt. Siehe Abbildung unten.
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EINFUHRUNG EQ
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HAUFIG GESTELLTE FRAGEN

Equalizer werden auch sehr haufig in der Audio-Industrie eingesetzt und sind
eigentlich nur Klangregler, allerdings etwas komplexer als die der meisten HiFi-
Systeme. Mit EQs konnen Sie bestimmte Frequenzen oder Frequenzbénder im
Audiosignal absenken oder anheben.

Fur den Equalizer oder EQ (wie man ihn hédufiger bezeichnet) gibt es zwei
Hauptanwendungsbereiche. Der erste ist der ,,kreative Einsatz. Hierbei wird ein
Sound verbessert, der auf die gewtiinschte Weise bereits vorhanden ist. So kann man
beispielsweise tiefe Frequenzen anheben, um mehr Tiefe zu erzeugen, oder hohe
Frequenzen anheben, um den Klang stérker “glitzern” zu lassen. Da die genauen
Frequenzen, die diese Eigenschaften bieten, von Instrument zu Instrument verschieden
sind, muss man manchmal nicht nur die Starke der Absenkung und Anhebung,
sondern auch die Stelle, an der Frequenzen mit dem EQ abgesenkt oder angehoben
werden, einstellen kénnen.

Der zweite Hauptanwendungsbereich fir den EQ ist der “korrektive” Einsatz. Hierbei
benutzt man den EQ, um unerwiinschte Frequenzen zu entfernen oder zu beddmpfen.
Hier sind einige Beispiele fir den korrektiven EQ-Einsatz:

Beddmpfen tiefer Frequenzen, um den Nahbesprechungseffekt zu verringern, bei
dem die Bésse durch eine zu dichte Mikrofonabnahme mit bestimmten
Mikrofontypen Uberbetont werden.

Bedédmpfen von Frequenzen, die Gesangsstimmen gepresst, nasal oder rauh
klingen lassen.

Bedédmpfen von Frequenzen, die eine Trommel auf unerwiischte Weise
»Klingeln* lassen.

Bei einem parametrischen EQ (wie der WARMTH Regler) kdnnen Sie sich auf ein
bestimmtes Frequenzband konzentrieren, um dieses anzuheben oder abzusenken. Dies
ist besonders beim korrektiven Einsatz des EQs niitzlich, da man die Storfrequenz
eingrenzen und deren Pegel verringern kann. Man kann damit auch ,,kreativ arbeiten,
um beispielsweise dem Gesang mehr Présenz zu verleihen.

Unter www.focusrite.com finden Sie nédhere Einzelheiten zum Thema Kompression
und EQ.

F. Ist der VMPro nur fur Stimmen fir Musik-Aufnahmen geeignet?

A. Nein, der VMPro eignet sich genauso fir Aufnahmen von anderen Klangquellen
wie z.B. Elektrische Gitarren und Bésse (via INSTRUMENT INPUT). Er ist auch
ideal fur Aufnahmen von Sprache, fur Live-Anwendungen, Radio- und TV-
Anwendungen, Overdubs, Post Produktion und so weiter.

F. Ist der VoiceMasterPro ein Class A Gerat und warum ist das Uiberhaupt
wichtig?

A. Ja, der OctoPre ist ein Class A Gerét. Warum? Nun, Class A beschreibt einen
bestimmten Typ von Verstarker-Design, in dessen Verstarker-Schaltung sténdig eine
Gleichspannung anliegt. Wenn nun ein Audiosignal anliegt, variiert man nur die
Menge, die man von dieser Spannung abgreift, anstatt umherzuschalten zwischen einer
positiven Spannung fiir die eine Halfte der Wellenform und einer negativen fir die
andere Hélfte. Daraus resultiert die Mdglichkeit, Audiosignale absolut verzerrungsfrei
und linear wiederzugeben. Glnstigere (und/oder billigere) Prozessoren verwenden
sog. IC Verstédrker, welche an die Class B Modelle angelehnt sind, und nicht die
standige Spannungsversorgung besitzen. Dies bedeutet, dass die Transistoren innerhalb
der Chips ein- und ausschalten missen, was in einer weniger linearen Performance
resultiert.

F. Mein VMPro wird relativ heiss, wenn er langer in Gebrauch ist. Muss ich
mir darum Sorgen machen?

A. Nein. Die Wérme entsteht durch die hochwertige Class A Schaltung innerhalb des
VVMPro, der designed wurde die Warme zu verteilen. Vorsichtshalber wird empfohlen,
“heissere” Geréte unten im Rack zu plazieren. Wenn mdglich, lassen Sie eine HE
zwischen den Geréten frei, um besonders gute Bliftung zu gewahrleisten.

F. Was ist der Unterschied zwischen +4 dBu und -10 dBV?

A. Dies sind unterschiedliche Signalbetriebspegel. +4 dBu bezieht sich

normalerweise auf Profi-Gerdte und —10 dBV bezieht sich normalerweise auf
semiprofessionelle oder Consumer-Geréte. Sie mussen unbedingt darauf achten, dass
zwei oder mehr miteinander verbundene Geréte mit dem gleichen Signalpegel
arbeiten. Mit den +4 dBu/-10 dBV Schaltern auf der Riickseite des TrakMasters
kdnnen Sie dessen Ausgdnge mit jedem dieser Betriebspegel betreiben.

Wenn der +4 dBu Ausgang eines Geréts in den —10 dBV Eingang eines anderen
Gerdtes eingespeist wird, kann das zweite Gerat dadurch tberlastet werden. Wenn
andererseits der —10 dBV Ausgang eines Gerdts in den +4 dBu Eingang eines anderen
Gerdts eingespeist wird, empféngt das zweite Gerdt moglicherweise einen zu niedrigen
Signalpegel (also zu leise).
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-10 dBV Geréte werden normalerweise Uber einen 1/4” Mono-Stecker miteinander
verbunden. Dies bezeichnet man als ,,asymmetrische Verbindung. +4 dBu Geréte
werden normalerweise Uber einen 1/4” TRS (Stereo) Stecker oder einen XLR-
Stecker miteinander verbunden. Dies bezeichnet man als ,,symmetrische* Verbindung.

F. Soll ich symmetrische Anschlussleitungen verwenden?

A. Ja, wo immer mdglich. Der analoge Line-Eingang ist symmetrisch und arbeitet mit
einem Pegel von +4 dBu. Der VMPro bietet sowohl symmetrische (+4dBu) und
unsymmetrische (-10dBV) Ausgénge. Siehe “Anschlisse auf der Rickseite” auf Seite 2
fir weitere Informationen.

F. Hat der VMPro tatséchlich den gleichen spektakuldren Frequenzgang, der
fur den Ruf der Red’s und ISA’s bezliglich des “open-ended” Sounds verantwortlich
ist?

A. Absolut. Die Audio Bandbreite des VMPro ist 10 Hz — 200 kHz!

F. Kann ich den VMPro mitnehmen wenn ich international reise?

A. Unterschiedlich. Es gibt drei Versionen des VMPro Netzteiles. Eine Version fiir
NordAmerica, eine fur Japan (beide fur Netzspannung im Bereich 100-120V). Die
dritte Version ist fir UK und Europa entwickelt, fir 200-240V Netzspannung. Es
kann also nur der VMPro in Regionen mit der gleichen Netzspannung verwendet
werden.

F. Gibt es eine digitale Eingangs-Option?

A. Nein, der VMPro besteht aus analogen Prozessoren — selbst wenn es einen digitalen
Eingang geben wiirde, das Signal musste sofort durch einen D/A-Wandler laufen um
eine Nutzung zu erlauben!

F. Warum ist die Spezifikation 24 bit / 96kHz wichtig?

A. Ein A/D Wandler funktioniert, indem er ein Audiosignal in bestimmten
Zeitabstdnden abtastet und anschliessend diese Werte in bindre Zahlenkombinationen
quantisiert, welche zu der Anzahl Bits passt, die spezifiziert ist. Das so quantisierte
Signal muss dann durch einen D/A Wandler geschickt werden, um wieder zu einem
hérbaren Audiosignal zu werden. Der D/A-Wandler kann nur die Werte des A/D-
Wandlers und die inzwischen aufgetretenen Fehler wiedergeben, um das urspriingliche
Signal zu reproduzieren. Je grosser Sample- und Bit-Rate sind, desto akkurater
funktioniert der digitale Prozess. Daher ist die digitale Ubertragung in 24 bit/96 kHz
besser, als in alteren Formaten, wie z.B. 16 bit/44.1kHz. Dies ist besonders wichtig,
wenn das gewandelte Signal im Folgenden noch weiter digital bearbeitet werden soll,
da alle mathematischen Operationen, die auf die Daten angewendet werden, in
Quantisierungs- und/oder Rundungs-Problemen resultieren konnten. Je héher die
Auflésung im digitalen Datenformat desto geringer ist das Horbare dieser Fehler.
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F. Kann ich eine digitale Ausgangskarte zu einem spateren Zeitpunkt in
meinen analogen VMPro einsetzen?

A. Ja, und dies kann selbst durchgefiihrt werden. Lediglich einige wenige Schrauben
I6sen und mittels eines Steckers die Verbindung zur Hauptplatine herstellen.

F. Was ist WordClock?

A. Wenn immer digitale Audio-Geréte digital miteinander verbunden werden, mussen
die Wandler WordClock-synchronisiert werden um Datentransferprobleme zu
vermeiden. Alle Gerdte missen in der gleichen Samplefrequenz (z.B. 44,1 kHz) Daten
senden und empfangen und auch ihre internen Wandler synchron takten. Das stellt
sicher, das alle Geréte simultan Datenstréme empfangen, senden und bearbeiten.
Nichtbeachtung dessen resultiert in drastischer Reduktion der Audioqualitat und in
unerwiinschten Effekten wie Pop- und Klick-Gerduschen.

Z.B. sind bei einer Samplefrequenz von 44,1 KHz pro Sekunde 44.100 Platze mit
Samples zu belegen. Tritt eine geringfligige Verschiebung einer der Wandlertaktungen
auf, werden einige der Samples vermisst oder an eine andere Stelle verschoben, was in
hérbaren Verzerrungen resultiert.

Um solche Probleme zu vermeiden bendtigt jedes digitale System eine Einbindung in
WordClock. Ein Gerét sollte der ,,WordClock Master* sein, alle anderen werden als
»WordClock Slaves* definiert. Dies ist oft sehr einfach, da die meisten Digitalformate
WordClock mitlibertragen (z.B. S/PDIF, AES/EBU, ADAT). Wenn dies nicht der
Fall ist (z.B. TDIF), kann WordClock {iber eine seperate WordClockverbindung
Ubertragen werden.

Bitte nicht die vollig andere Timecode-Synchronisation (z.B. SMPTE;

h:min:sec:frame) hiermit verwechseln, diese ermdéglicht die Synchronisation mehrerer
Aufnahmegeréte.
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PROBLEMLOSUNG

Keine LED leuchtet

-Ist das Gerét eingeschaltet?

-Ist die vorhandene Netzspannung zum Gerét passend? Falls nicht, kdnnte die
Sicherung defekt sein und muss gegen eine neue ausgetauscht werden.

Kein Ausgangssignal bei Nutzung des MIC Eingangs

-Ist das Gerét eingeschaltet?

-Ist der LINE Schalter auf der Frontseite ausgeschaltet?

-Ist der INPUT GAIN Regler korrekt eingestellt?

-Falls ein Kondensatormikrofon eingesetzt wird — ist die Phantomspannung
eingeschaltet?

Kein Ausgangssignal bei Nutzung des LINE Eingangs
-Ist das Gerét eingeschaltet?

-Ist der LINE Schalter auf der Frontseite eingeschaltet?

-Ist der INPUT GAIN Regler korrekt eingestellt?

Kein Ausgangssignal bei Nutzung des INSTRUMENT Eingangs
-Ist das Gerét eingeschaltet?

-Ist der LINE Schalter auf der Frontseite ausgeschaltet?

-Ist der INPUT GAIN Regler korrekt eingestellt?

Der OPTICAL COMPRESSOR arbeitet nicht

-Ist der Schalter der Kompressorsektion eingeschaltet?

-Ist der INPUT GAIN Regler richtig eingestellt? Wenn der Pegel zu gering ist,
koénnte er nicht ausreichend sein, um den Kompressor zu aktivieren.

-Ist der THRESHOLD Regler richtig eingestellt? (Wenn zu hoch eingestellt, konnte
der Eingangspegel den Threshold nicht erreichen an dem der Kompressor erst anfangt
zu arbeiteten.)

-Ist der PROCESS BYPASS Schalter deaktiviert?
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Der VOICE-OPTIMISED EQ arbeitet nicht
-Ist der EQ Sektion Schalter aktiviert?

-Ist eine Pegelanderung vorgenommen worden?
-Ist der PROCESS BYPASS Schalter deaktiviert?

WordClock ist nicht eingelockt

-Sendet die externe WordClock-Quelle WordClock?

-Ist die gleiche Frequenz angewahlt passend zum WordClock tbertragendem Gerit?
-Ist ein WordClock-Kabel angeschlossen falls nétig?

Kein Ausgangssignal an der Digitaloption

-Ist die Samplefrequenz richtig gewéhlt?
-Ist das empfangende Gerét auf 24Bit-Empfang eingestellt?

KONTAKT

Wenn Sie irgendwelche Fragen zu lhrem VoiceMasterPro haben oder
Schwierigkeiten, die mittels dieser Anleitung nicht geldst werden kénnen, senden Sie
einfach eine email an tech@focusrite.com .

Gerne kdnnen Sie sich auch an den deutschen Vertrieb wenden:

TRIUS GmbH & Co.KG
Gildestr. 60

D- 49477 Ibbenbiren

Tel. +49-(0)5451-9408-0
Fax. +49-(0)5451-9408-29
email: info@trius-audio.de
internet: www.trius-audio.de
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Prenez le temps de lire ces instructions et de les sauvegarder. Suivez tous les conseils et
instructions sérigraphiés sur le boftier.

Ne pas obstruer les ouies de ventilation de la face arriére. Ne pas introduire
d’objet dans ces orifices de ventilation.

Ne pas utiliser un cordon secteur endommagé.

Déconnectez I'appareil avant tout nettoyage. Nettoyez uniquement avec un tissu
humide. Ne pas verser de liquide sur le processeur.

Assurez-vous que le processeur est correctement ventilé pour éviter toute
surchauffe. Cet appareil est de type Classe A, par conségquent, nous vous
recommandons de laisser un espace Rack (1 U) vide au-dessus du processeur pour
assurer son refroidissement.

Débranchez I'appareil et consultez un technicien de maintenance qualifié dans les
cas suivants : Si le cordon secteur est endommagé ; en présence de liquide dans
I'appareil ; si le processeur est tombé ou si le boitier est endommagé ; si I'appareil
ne fonctionne pas normalement ou présente des baisses de performances. Veillez a
ne modifier que les réglages mentionnés dans le mode d’emploi.

Ne pas supprimer la connexion a la terre. Assurez-vous que la prise secteur murale
correspond au format de la fiche secteur livrée. Dans le cas contraire, demandez a
un électricien d’installer une prise secteur avec terre.

ATTENTION : CE PROCESSEUR DOIT ETRE RELIE A LA TERRE
PAR LE CORDON SECTEUR. LA CONNEXION A LA TERRE NE
DOIT JAMAIS ETRE SUPPRIMEE.

Ce processeur est configuré d’usine pour fonctionner avec une tension secteur
correspondant & votre zone géographique (face arriére). Assurez-vous que la tenson
indiquée en face arriére de I’appareil correspond avec la tension secteur de votre zone
géographique. Assurez-vous également que la bonne valeur de fusible est utilisée avant
tout raccordement au secteur. Pour éviter tout risque d’incendie, remplacez le fusible
par un autre de valeur correcte comme indiqué en face arriére. L’alimentation interne
du processeur ne contient aucune piece irremplagable par I'utilisateur. Confiez toutes
vos réparations & un technicien qualifié ; consultez votre revendeur Focusrite.

VENTILATION DU RACK : LE VOICEMASTER PRO EST UN
PROCESSEUR DE CLASSE A, VEILLEZ A LE PLACER EN BAS DE
VOTRE RACK, EN LAISSANT UN ESPACE SUFFISANT AU-DESSUS
ET AU-DESSOUS POUR ASSURER SA VENTILATION.

J
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DECOUVERTE DU PROCESSEUR

Le VoiceMaster Pro est un appareil de hautes performances regroupant un
préamplificateur micro, un module de traitement de la dynamique et un correcteur.
Méme <'il est optimisé pour le traitement de la voix, le VoiceMaster Pro est
parfaitement utilisable pour I'enregistrement et le mixage d'une grande variété
d'instruments comme la guitare ou la batterie.

En enregistrement, il n'est plus nécessaire de passer par la console de mixage : reliez
simplement un micro au VoiceMaster Pro, puis reliez la sortie du VoiceMaster Pro
directement & votre carte son ou a votre enregistreur. Grace a I’aspect direct de ce type
d'enregistrement, vous étes assuré d’obtenir le signal le plus pur et de la meilleure
qualité possible, sans risquer d'ajouter du bruit induit par la console de mixage.

Le VoiceMaster Pro offre sept sections de traitement du signal audio :
Préamplificateur discret de Classe A
Expanseur optique
Générateur d’harmoniques “Vintage”
Compresseur optique
Son de lampe Tube Sound
Correcteur optimisé pour le traitement de la voix
Dé-esseur

Afin de garantir un trajet du signal optimal jusqu'au support d'enregistrement, chaque
section peut étre activée ou désactivée séparément lorsqu'elle n'est pas utilisée. Une
touche de Bypass global (PROCESS BYPASS) est également présente.

Pour cette phase de découverte de I'appareil, munissez-vous d'une source sonore que
vous connaissez parfaitement (par exemple, votre CD préféré connecté en entrée du
processeur). Vous pourrez ainsi distinguer parfaitement les différences entre les divers
traitements (notez cependant que les enregistrements sur CD sont déja compressés, ce
qui risque de fausser la perception du traitement induit par le compresseur optique).
Dans ce cas, préférez un échantillon ou un enregistrement que vous avez réalisé.

Pour bien comprendre le potentiel créatif du VoiceMaster Pro, surtout si vous ne
maitrisez pas trés bien le fonctionnement de chacune de ses sections, testez chaque
section séparément, ainsi que chaque réglage séparément. Enfin, essayez-les toutes
ensemble pour découvrir véritablement la puissance créative du VVoiceMaster Pro !

CONNEXIONS DE FACE ARRIERE

Le VoiceMaster Pro est équipé de connecteurs d'entrées micro de type XLR (MIC
INPUT) et ligne de type Jack stéréo 6,35 mm (LINE UNPUT) en face arriére. Une
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seconde entrée micro ainsi qu'une entrée instrument de type Jack 6,35 mm sont
également présentes en face avant. Des connecteurs pour l'insertion d’effets (départ
INSERT SEND et retour INSERT RETURN) au format Jack 6,35 mm permettent
d'insérer un processeur d'effet externe sur le trajet du signal entre I'étage de
préamplification et les autres sections de traitement de I'appareil.

Les sorties audio sont de type XLR (symétriques, +4 dBu) et Jack 6,35 mm
(asymétriques, -10 dBV), auxquelles vient s'ajouter une sortie PRE DE-ESSER au
format XLR (symétrique, +4 dBu).

Le VoiceMaster Pro intégre également une boucle d'effet constituée d'un connecteur
de départ d’effet (FX SEND) asymétrique mono et de connecteurs de retour effet (FX
RETURN) symétriques stéréo en Jack 6,35 mm. Cette boucle d'effet permet de
reprendre le signal d'un module d'effet externe. Notons également la présence d'une
entrée externe (EXT MONITOR INPUT) et d'une sortie Monitoring (MONITOR
OUTPUT) de type Jack 6,35 mm stéréo. Veuillez vous reporter aux sections
MONITORING DIRECT et ENTREE EXTERNE (EXT MONITOR
INPUT)/SORTIE MONITORING (MONITOR OUTPUT) en pages 43-44 pour
obtenir de plus amples détails.

Enfin, I'entrée ADC EXT INPUT (Jack 6,35 mm stéréo symétrique) permet de diriger
un signal externe vers le second canal de la carte numérique optionnelle. VVous pouvez
ainsi utiliser le convertisseur numérique pour les applications de Mastering stéréo,
comme convertisseur A/N autonome ou encore comme seconde entrée
d’enregistrement (niveau ligne). VVous trouverez de plus amples renseignements sur la
carte numérique optionnelle en page 44.

MISE EN OEUVRE

1. Assurez-vous que seul le secteur est connecté au VVoiceMaster Pro, puis placez-le
sous tension par I'interrupteur POWER situé sur le c6té droit de la fagade. Si le
processeur est connecté de fagon permanente & une baie de connexion (Patchbay),
veillez & ce qu’aucun signal audio ne soit connecté aux amplificateurs/enceintes actives
pour éviter toute transitoire lors de la mise sous tension.

2. Connectez la sortie OUTPUT souhaitée (XLR +4 dBu symétrique ou Jack
asymétrique -10 dBV) située en face arriere du VoiceMaster Pro a votre enregistreur
ou interface audio. Si vous utilisez la sortie numérique optionnelle, connectez cette
sortie & I’entrée numérique de votre enregistreur ou interface audio. Consultez la page
44 pour obtenir de plus amples renseignements sur I’option de sortie numérique du
VoiceMaster Pro.

3. Connectez les entrées et sorties MONITOR a votre systeme d’écoute.
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4. Assurez-vous que toutes les différentes sections de traitement sont désactivées
(touche IN relachée, et témoin lumineux éteint), et que la touche PROCESS
BYPASS est également désactivée.

5. Connectez votre signal source en entrée. Vous pouvez connecter un micro a
I'entrée XLR MIC INPUT située en face avant ou en face arriére. Si vous souhaitez
utiliser une source a niveau ligne (pour utiliser le traitement de la dynamique du
VoiceMaster Pro en mixage final, par exemple), connectez le signal a I’entrée Jack
stéréo, LINE INPUT de la face arriére. Vous pouvez également connecter une guitare
électrique ou une basse a I'entrée INSTRUMENT INPUT (Jack asymétrique) de la
face avant.

6. Veillez a sélectionner I’entrée correspondante dans la section DISCRETE CLASS A
PRE-AMP. Si vous enregistrez une source a niveau ligne par I’entrée de face arriere
LINE INPUT, assurez-vous que la touche LINE est enfoncée. Si vous utilisez un
micro a I'une des entrées MIC INPUTS, ou si vous avez connecté une guitare
électrique ou une basse a I'entrée INSTRUMENT INPUT, assurez-vous que la
touche LINE est en position haute.

7. Assurez-vous que les touches d’inversion de phase (&) et du filtre passe-haut sont
relachées et que le réglage INPUT GAIN est au minimum. Réglez le potentiométre
OUTPUT FADER sur '0'.

8. Si vous utilisez un micro a condensateur nécessitant une alimentation fantdme,
activez la touche +48V. Si vous ne savez pas si votre micro nécessite ce type
d’alimentation, consultez son mode d’emploi. L’alimentation fantdme peut
endommager certains micros, en particulier les micros a ruban.

9. Augmentez le réglage INPUT GAIN, en vous aidant de I'afficheur de niveau
d’entrée & Leds et en vous assurant que la Led O/L ne s’allume que rarement et de
fagon trés bréve, sur les passages les plus forts.

10. Si vous utilisez un micro, optimisez son placement. Avant d’enregistrer, modifiez la
position du micro jusqu’a obtenir le meilleur résultat. Remarquez que le déplacement
du micro peut également modifier la distance par rapport a la source et donc le niveau
du signal. Utilisez le réglage de gain d’entrée INPUT GAIN.

11. Modifiez les traitements & I'aide des différents blocs d’effets. Ceux-ci sont
commutables séparément. Pour obtenir de plus amples informations sur les différents
réglages de chaque section d’effets, consultez le chapitre REGLAGES ET
FONCTIONS.
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REGLAGES ET FONCTIONS

POWER (interrupteur) - Place le processeur sous/hors tension. Nous vous
recommandons de placer I'appareil sous tension avant de connecter les signaux audio,
pour éviter les bruits de “clic” ou transitoires qui risqueraient d’endommager les
équipements connectés en aval du processeur. Laissez le processeur se stabiliser pendant
quelques minutes avant de I'utiliser (cela laisse le temps nécessaire aux différents circuits
internes pour se stabiliser).

PREAMPLI DISCRET DE CLASSE A

Cette partie du processeur est un préamplificateur, utilisé pour amplifier le signal des
entrées MIC INPUT ou INSTRUMENT INPUT avant d’attaquer les étages de
traitement.

MIC INPUT - Cette embase XLR vous permet de connecter un micro a I'appareil.
Vous disposez d’une autre embase XLR MIC INPUT en face arriere, mais vous ne
pouvez en utiliser qu’une seule a la fois. Ne jamais utiliser les deux entrées MIC
INPUT en méme temps. Si vous utilisez le préamplificateur micro du VoiceMaster
Pro et si vous connectez la sortie a une console de mixage, vous devez bypasser le
préamplificateur micro de la console et utiliser I’entrée ligne de la voie. Vous utilisez
ainsi les qualités supérieures du préamplificateur micro du VoiceMaster Pro pour la
connexion a votre enregistreur (par exemple), et évitez les distorsions et colorations
sonores générées par un préamplificateur de qualité inférieure. Evitez toujours de
connecter la sortie du préamplificateur du VoiceMaster Pro & I’entrée d’un second
préamplificateur micro : ceci générerait des résultats bien inférieurs.
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+48V (touche) - Cette touche active I'alimentation fantéme 48 V pour vos micros
a condensateur (entrée MIC INPUT uniquement). Si vous ne savez pas si votre micro
nécessite ce type d’alimentation, consultez son mode d’emploi avant toute connexion.
En effet, certains micros peuvent étre sérieusement endommageés s'ils sont alimentés par
fantdme (micros a ruban, par exemple).

INSTRUMENT INPUT - Cette entrée en Jack 6,35 mm est de type haute
impédance et permet la connexion d’une guitare ou d’une basse électrique sans
présenter de charge au micro de I'instrument, ce qui vous évite d’avoir a utiliser une
boite de direct. Si les deux entrées micro et instrument sont connectées, I'entrée
instrument est prioritaire sur I’entrée micro.

& (inversion de phase) - Cette touche vous permet d’inverser la phase du
signal d’entrée pour corriger les cablages non normalisés, par exemple.

LINE (touche) - Lorsque cette touche est enfoncée, I'entrée LINE INPUT située
en face arriere est sélectionnée. La Led de la touche s’allume pour indiquer que I'entrée
LINE INPUT est active. Si la touche est désactivée (témoin éteint), les entrées MIC
INPUT et INSTRUMENT INPUT sont actives.

#~ (Filtre passe-haut potentiométre et touche) - Le filtre passe-haut
atténue les basses fréquences parasites comme les bruits de scéne transmis par le pied
d’un micro, ou pour atténuer I'effet de proximité de certains micros (en effet, certains
micros ont tendance & accentuer les basses fréquences lorsqu’ils sont utilisés de fagon
rapprochée). Le potentiometre détermine la fréquence de coupure du filtre (de 30 a
400 Hz, avec une pente de 18 dB par octave). la touche active/désactive le filtre.

INPUT GAIN (potentiométre) - ce réglage vous permet d’optimiser le niveau
du signal en entrée du processeur. Connectez un signal en entrée du processeur en
vous assurant que le bouton INPUT GAIN est en position minimum, et augmentez le
réglage jusqu’a ce que la Led rouge O/L (surcharge) ne s’allume que de fagon trés
ponctuelle sur les passages les plus forts uniquement. Si la led O/L reste allumée trop
longtemps, ou si vous pouvez entendre de la distorsion sur les passages les plus forts,
diminuez le réglage a I'aide du bouton INPUT GAIN.

Remarquez que I'afficheur est calibré pour afficher 0 dBfs en haut de I’échelle : ceci
permet la lecture des niveaux en enregistrement numérique. Le niveau
d’enregistrement optimum dépend du support d’enregistrement lui-méme. Si vous
utilisez un enregistreur analogique a bande, par exemple, nécessitant une réserve
dynamique accrue, un niveau de -18 dBfs offre un signal de sortie équivalent a +4
dBu. Si vous utilisez un enregistreur numérique, vous pouvez utiliser un niveau
d’enregistrement supérieur (-4 & -6 dBfs). Lorsque I’entrée MIC INPUT est
sélectionnée, le réglage INPUT GAIN offre un gain compris entre 0 dB (minimum) et
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+60 dB (maximum). Lorsque I’entrée INSTRUMENT INPUT est sélectionnée, le
réglage INPUT GAIN offre un gain compris entre +4 dB et +34 dB. Lorsque I’entrée
LINE INPUT est sélectionnée, le gain est réglable de -10 dB & +10 dB. En position
centrale, le réglage LEVEL ne modifie pas le gain du signal de I’entrée ligne.

INSERT (connexions de face arriére) - Les connecteurs INSERT de la
face arriere vous permettent d’insérer un processeur d’effets externe dans le trajet du
signal, entre I’étage préamplificateur et les autres sections de traitement du VVoiceMaster
Pro. Connectez la sortie INSERT SEND a I’entrée ligne du processeur externe et
connectez la sortie ligne du processeur externe a I’'entrée INSERT RETURN.
Comme pour toutes les insertions, le signal injecté en entrée INSERT RETURN
rejoint le trajet du signal au point ou il a été prélevé, avec le traitement externe en
plus.

EXPANSEUR OPTIQUE

La section OPTICAL EXPANDER permet de réduire le niveau des signaux les plus
faibles, en atténuant le signal lorsqu’il chute en dessous du seuil (Threshold) défini par
Iutilisateur. Cet effet est identique au Noise Gate, mais plutét que de couper
complétement le signal, I’expanseur atténue le niveau du signal. Utilisez cet effet pour
supprimer les bruits de fond lors de I'enregistrement (par exemple, pour éliminer la
diaphonie entre le casque et le micro) ou au mixage (par exemple, pour atténuer le
souffle de la bande). L’expanseur permet d’obtenir une réduction du bruit tres
progressive : vous pouvez le régler pour qu’il atténue le bruit de fond sans affecter le
début ou la fin de chants.

IN (touche) - Active/désactive I'expanseur dans le trajet du signal. Lorsqu’il est
activé, la Led rouge s'allume.

THRESHOLD (potentiométre) - Détermine & quel niveau du signal
I"atténuation doit étre appliquée. Plus le seuil est important, plus le niveau du signal &
atténuer est faible. La plage est variable de -60 dB & -20 dB.

RELEASE (potentiomeétre) - Détermine le temps que met la réduction de
gain pour revenir & une valeur normale une fois que le niveau du signal repasse au-
dessus du seuil. La plage est variable de 0,25 seconde & 4 secondes.

GAIN REDUCTION (afficheur a Leds) - Indique la réduction de gain
appliquée au signal et devrait s’allumer progressivement sur les passages les plus faibles.
Sur les passages plus forts, les Leds doivent s’éteindre. En observant Iafficheur, sur le
début et la fin d’une phrase de chant, vous pouvez constater que I’'expanseur optique
n’affecte pas le chant — si I’afficheur reste allumé sur le chant, réduisez le réglage de
THRESHOLD.
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SECTION “VINTAGE HARMONICS”

Un tout nouvel outil d’amélioration du signal. Cette section simule les méthodes
originales & base de bandes utilisées pour les chants par de nombreux célébres
ingénieurs du son des années 1970. Pour mémoire : de nombreux enregistreurs a
bandes étaient pourvus de systemes de réduction de bruit Dolby (tm) qui
compressaient le signal sur ses fréquences les plus hautes lors de I’enregistrement. Lors
de la lecture, le systeme Dolby (tm) expansait le signal pour lui redonner sa dynamique
initiale. Certains ingénieurs du son et producteurs ont réalisé qu’en enregistrant le
chant avec le Dolby (tm) (compression sélective en fréquence appliquée au signal),
sans utiliser le Dolby (tm) lors de la lecture (sans expansion), le chant se voyait
appliquer un embellissement trés plaisant.

Le traitement VINTAGE HARMONICS de Focusrite reproduit cet effet lors de
I’enregistrement en compressant les médiums et les aigus de tous les signaux dont le
niveau est inférieur & un seuil déterminé. La technique originale était basée sur la
capacité de I'ingénieur a faire varier le niveau de I’enregistrement sur la bande en
entrée du processeur Dolby (tm) pour obtenir I'effet souhaité. En effet, le seuil de
déclenchement n’était pas réglable. L’effet VINTAGE HARMONICS de Focusrite
offre I’'avantage d’avoir un seuil réglable pour chaque bande de fréquences, ainsi qu’une
touche de profondeur (Depth), vous permettant de modifier I'effet selon la voix
enregistrée. La section VINTAGE HARMONICS divise le signal audio en trois
bandes de fréquences : Les graves (en dessous de100 Hz — cette bande n’est jamais
affectée par le traitement Vintage Harmonics — procurez-vous un Compounder
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Focusrite si vous souhaitez entendre un son de basse comme vous n’en avez jamais
entendu auparavant !), les médiums, et les aigus.

Comment le réglage de seuil de la section VINTAGE HARMONICS
fonctionne :

Ce réglage est calibré pour une plage comprise entre -40 dB et -10 dB (maximum).
Lorsque le niveau du signal audio est supérieur au niveau de seuil réglé, le signal n’est
pas traité et sa réponse reste plate. Lorsque le niveau du signal chute en dessous du
réglage de seuil de la face avant, la bande médium ou aigué est compressée avec un
taux de 2:1, ce qui fait que le niveau général de la bande traitée semble plus
homogeéne, avec des variations d’amplitude moindres. Il en résulte que la plage
dynamique de la bande sélectionnée (médium ou aigué) est compressée avec un niveau
moyen plus élevé sans affecter les pointes du signal initial. Par conséquent, par
exemple, un chant peut sembler présenter un niveau plus important et plus constant
sans appliquer une compression radicale au signal initial. Vous pouvez régler les deux
bandes de fagon indépendante pour créer des mixages sonores différents du signal
initial. L’utilisateur peut ainsi améliorer tres facilement le son aussi bien de fagon subtile
que de facon radicale.
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IN (touche) - Active/désactive la section VINTAGE HARMONICS dans le trajet
du signal. La Led rouge indique que la section est active.

MID BAND THRESHOLD (potentiométre) - Ce réglage accentue les
médiums. L’accentuation est contr6lée par le potentiométre MID BAND
THRESHOLD en fonction du niveau du signal dans le circuit. Un taux faible entraine
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une plus forte accentuation des harmoniques de fréquence médium. La fréquence du
filtre est de 3 kHz.

HIGH BAND THRESHOLD (potentiométre) - MID BAND
THRESHOLD (potentiométre) - Ce réglage accentue les aigus. L’accentuation est
contrdlée par le potentiometre HIGH BAND THRESHOLD en fonction du niveau
du signal dans le circuit. Un taux faible entraine une plus forte accentuation des
harmoniques de fréquence aigué. La fréquence du filtre est de 18 kHz.

GAIN BOOST (Leds) - Ces afficheurs indiquent I'accentuation des harmoniques
médiums (afficheur de gauche) et aigus (afficheur de droite), selon les réglages de seuil.

DEPTH (touche) - Contrdle le degré d’accentuation des harmoniques. Appuyez
sur la touche pour accentuer les harmoniques, relachez la touche pour obtenir des
résultats plus subtils.

POST COMP (touche) - Cette touche permet d’insérer la section VINTAGE
HARMONICS aprées le COMPRESSEUR OPTIQUE dans le trajet du signal.
Lorsque la touche est relachée, la section VINTAGE HARMONICS est insérée avant
le compresseur. En placant la section VINTAGE HARMONICS aprés le compresseur,
vous évitez aux harmoniques supplémentaires ainsi créés de déclencher le compresseur.
Si vous préférez insérer la section VINTAGE HARMONICS de sorte que le signa
affecte le compresseur, désactivez la touche POST COMP. La section VINTAGE
HARMONICS est alors placée en amont du COMPRESSEUR OPTIQUE.

COMPRESSEUR OPTIQUE

Le COMPRESSEUR OPTIQUE agit comme un réglage automatique du volume, en
baissant le volume sur les passages les plus faibles. Ceci diminue I'amplitude entre les
passages faibles et les passages forts en réduisant automatiquement le gain lorsque le
niveau du signal dépasse le seuil déterminé. L’utilisation du COMPRESSEUR
OPTIQUE permet d’obtenir un niveau de sortie plus homogéne, évitant par exemple,
au chant de passer en avant du mixage sur certains passages et de disparaitre sur
d’autres.

IN (touche) - Active/désactive le COMPRESSEUR OPTIQUE dans le trajet du
signal. La Led rouge s’allume lorsque le traitement est actif.

THRESHOLD (potentiomeétre) - Détermine & quel moment le
COMPRESSEUR OPTIQUE doit commencer a traiter le signal. Plus le seuil est
faible, plus importante sera la portion du signal compressée. Le signal n’est compressé
que lorsque son niveau dépasse le seuil déterminé par I'utilisateur : les passages de faible
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niveau conservent leur plage dynamique initiale, alors que les passages de niveau élevé
(dépassant le seuil) sont compressés.
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MAKEUP GAIN (potentiométre) - Détermine le niveau en sortie de I'étage
de compression. En effet, la compression atténue le niveau global du signal : utilisez le
réglage MAKEUP GAIN pour obtenir le méme niveau aprés qu’avant compression.
Comparez le volume du signal avant et aprés compression a I'aide de la touche IN.

RELEASE (potentiomeétre) - Détermine le temps que met la réduction de
gain pour cesser, une fois que le niveau du signal repasse en dessous du seuil. Plus le
temps de rétablissement est rapide, plus le niveau du signal semble étre élevé.

GAIN REDUCTION (afficheur a Leds) - Affiche la reduction de gain
appliquée par la compression. Etant donné que la compression réduit le niveau du
signal, la valeur sur I'afficheur chute avec la compression : par exemple, une baisse de 9
dB est indiquée par la valeur -9 sur I'afficheur.

HARD RATIO (touche) - Lorsque la touche est enfoncée, une compression
plus forte est appliquée, ce qui donne un signal trés plat et trés compressé. N'utilisez
pas le réglage HARD RATIO si vous souhaitez conserver une partie de la dynamique
du signal.

SLOW ATTACK (touche) - Lorsque la touche est enfoncée, I'attaque est plus
lente. Ceci permet de laisser passer plus de crétes du signal & travers le compresseur sans
traitement. Ceci permet de conserver une certaine dynamique au signal lors des fortes
compressions. Par exemple, ceci peut étre utile pour compresser une caisse claire sans
perdre le son de la frappe initiale de la baguette sur la peau.
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POST EQ (touche) - Cette touche permet d’insérer LE COMPRESSEUR
OPTIQUIE apres la section VOICE OPTIMISED EQ dans le trajet du signal.
Lorsqu’elle est relachée, cette touche insére I’étage de compression avant I’égaliseur.
Placer le compresseur apres I’égaliseur signifie que vous pouvez affecter la fagon dont le
compresseur traite le signal en fonction de I’égalisation. Si vous préférez que le
compresseur réagisse indépendamment de I’égaliseur, relachez cette touche (ceci place
le compresseur en amont de la section d’égalisation).

Remarquez que I'utilisateur peut modifier la position a la fois du COMPRESSEUR
OPTIQUIE par rapport a la section d’égalisation ET la section VINTAGE
HARMONICS par rapport au COMPRESSEUR OPTIQUE. Vous disposez ainsi de
quatre possibilités d’organisation :

VH - COMP - EQ - Désactivez a la fois la touche POST COMP de la section
VINTAGE HARMONICS ET la touche POST EQ du COMPRESSEUR
OPTIQUE.

VH - EQ - COMP - Désactivez la touche POST COMP de la section
VINTAGE HARMONICS, activez la touche POST EQ du COMPRESSEUR
OPTIQUE.

COMP - VH - EQ - Activez la touche POST COMP de la section VINTAGE
HARMONICS, désactivez la touche POST EQ du COMPRESSEUR
OPTIQUE.

EQ - COMP - VH - Activez & la fois la touche POST COMP de la section
VINTAGE HARMONICS ET la touche POST EQ du COMPRESSEUR
OPTIQUE.

SECTION “TUBE SOUND”

La section TUBE SOUND simule le son des lampes (tube) et la saturation des bandes.
Le circuit TUBE SOUND est & base de transistors a effet de champ (FET) ; il est
constitué de 3 étages. En tournant le potentiométre vers la droite, vous ajoutez des
harmoniques de deuxieme ordre, puis des harmoniques de deuxiéme + troisieme
ordre, et enfin des harmoniques de deuxiéme + troisieme + cinquieme ordre (réglage
au maximum).

IN (touche) - Place la section TUBE SOUND dans le trajet du signal. La Led
rouge s’allume pour indiquer que le traitement est actif.

TONE (potentiomeétre) - Détermine quelles fréquences sont affectées. En
position BRIGHT (au maximum), la totalité du signal est saturée ; en tournant le
réglage vers la gauche vers la position MELLOW, vous activez un filtre passe-bas, de
sorte que seules les fréquences inférieures a la fréquence de coupure (5 kHz) sont
traitées par I'’étage TUBE SOUND.
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DRIVE (potentiométre et Led) - Détermine le taux de saturation appliqué
au signal. Tournez le potentiometre vers la droite de COOL a WARM, pour
augmenter la saturation appliquée au signal, ajoutant ainsi une compression sur les
crétes, riche en harmonique, et créant un son plus rond. Le niveau d’harmoniques
créés dépend du niveau du signal. La Led DRIVE offre un contrdle visuel de la
quantité de saturation appliquée au signal en changeant de couleur de bleu (aucune
saturation), vert, a rouge (forte distorsion).

EGALISEUR VOICE OPTIMISED

La section VOICE OPTIMISED EQ est un correcteur sophistiqué qui accentue ou
atténue les bandes de fréquences sélectionnées et ainsi modifie la réponse en fréquence
du signal. L’égaliseur peut étre utilisé pour corriger le signal ou pour le modifier de
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MID (potentiomeétre) - Accentue ou atténue les hauts médiums de la voix. Ce
circuit utilise un filtre en cloche centré sur 1,3 kHz.

ABSENCE (potentiomeétre) - Ce réglage vous permet de réduire le niveau
des fréquences qui ont tendance & durcir un chant. Ce circuit utilise un filtre en cloche
centré sur 3,9 kHz, et autorise une atténuation variable de 0 dB (position maximum) &
10 dB (position minimum).

WARMTH (potentiométre) - Accentue ou atténue les basses fréquences du
signal. Les fréquences traitées sont sélectionnées par le réglage TUNING. L’atténuation
de ce réglage est beaucoup plus sélective (bande de fréquence moins large) que
I'accentuation. Le facteur de largeur de bande Q est de 0,7 pour I'accentuation (bouton
positionné vers la droite) et de 2,5 pour I'atténuation (potentiométre placé vers la
gauche).

TUNING (potentiométre) - Détermine les fréquences affectées par le réglage
WARMTH - en général, les fréquences plus basses affectent les voix d’hommes et les
fréquences plus élevées affectent les voix de femmes. La plage des fréquences de ce
réglage est réglable de 120 Hz (position minimum) a 600 Hz (position maximum).
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DE-ESSEUR

Le DE-ESSEUR vous permet d’atténuer les sibilantes d’un chant (les sibilantes sont
constituées par les sons en “s” génants). Le VoiceMaster Pro fait appel a un circuit dé-
esseur a déphasage issu de I'ISA 430 Focusrite pour éliminer une bande de fréquence
trés étroite (sélectionnable par I'utilisateur, consultez la section ci-dessous sur le réglage
“CUT FREQUENCY?™) située autour des fréquences sibilantes.
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IN (touche) - Place le DE-ESSEUR dans le trajet du signal. La Led rouge sallume
pour indiquer que le traitement est actif.

THRESHOLD (potentiomeétre) - Détermine la réduction de gain appliquée a
la fréquence sélectionnée (déterminée par le réglage CUT FREQUENCY, décrit ci-
dessous). Plus le seuil est bas, plus I'atténuation des sibilantes est importante.

GAIN REDUCTION (afficheur a Leds) - Indique la réduction de gain
appliquée a la fréquence sélectionnée, en dB. La plage est variable de -2 dB a -12 dB.

CUT FREQUENCY (potentiomeétre) - Détermine la fréquence a atténuer.
Réglez le potentiometre CUT FREQUENCY pour sélectionner la fréquence des
sibilantes a atténuer. La plage est variable de 2,2 kHz & 10 kHz (position maximum).

LISTEN (touche) - Vous permet d’écouter le signal de contrdle du dé-esseur.
Lorsque la touche est enfoncée, le signal de contrdle du dé-esseur est dirigé en sortie
du VoiceMaster Pro. Ceci vous permet de régler trés facilement & I’écoute la fréquence
CUT FREQUENCY sur laquelle se trouvent les sibilantes. Tournez le potentiométre
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CUT FREQUENCY jusqu’a ce que vous trouviez les sons en “s” génants. Relachez
ensuite la touche LISTEN et réglez le seuil Threshold (tout en observant Iafficheur
GAIN REDUCTION) pour atténuer les sibilantes comme vous le souhaitez.

Lorsque vous utilisez le DE-ESSEUR, veillez & ne pas utiliser une valeur trop faible de
seuil Threshold, au risque d’affecter le chant de fagon excessive. Lorsque le seuil est
correctement réglé, le traitement du DE-ESSEUR doit rester subtil, sans affecter le
chant dans sa totalité, mais doit uniquement atténuer les sibilantes (utiliser la touche IN
pour comparer le signal traité avec le signal non traité).

SECTION OUTPUT LEVEL
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OUTPUT FADER (potentiométre) - Le Fader OUTPUT détermine le
niveau de sortie du VoiceMaster Pro et doit étre réglé en fonction de I'appareil
connecté en aval de la chaine sonore (carte son, enregistreur DAT/CD, etc.). Lorsque
vous réglez le fader OUTPUT, commencez toujours par un niveau faible et
augmentez le réglage jusqu’a ce que vous obteniez le niveau souhaité. Ne commencez
pas avec un niveau de sortie ; vous risqueriez d’endommager I'appareil connec